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El poeta y el artista, como represtantes de su época, no
pueden discutirse, deben comprenderse.

Lo que debe someterse a controversia es la parte fraca-
sada de su obra, y el fracaso del arte se juzga por la actuali-
dad que es el clasicismo. El aliento de la poesia nueva va res-
quebrando las flores que burilaron en otro tiempo, sobre bron-
ces rotundos y en mirmoles imperturbables, los poetas del
realismo; salgamos con la cara al viento, para que cada uno
de nuestros cabellos amplie las ondas del gran siglo que vi-
vimos. En la isla muerta de nuestro cuerpo circumnavegan
mensajes trémulos de secreto, corramos a las rompientes de
todos los sentidos y agitemos el pafiuelo junto a las arenas de
los mares.

Como hombres de nuestra época, con todo el amor para
nuestros contemporaneos, entremos de lleno a estudiar 12 nue-
va poesia, desabrimiento de los rezagados, blanco de desde-
nes, criatura compadecida de manicomio.

“Hay una literatura de vanguardia que no podemos tole-
rar y una nueva poesia, seria, técnica, actual, clasicismo de las
innovaciones, que estamos obligados a comprender. El vaguar-
dismo de los impreparados, de los que no conocen la tradicién
gloriosa de la lengua y de la raza, de los que no han ensayado
el verbo en el yunque de los versos dificiles, sonoros y con-
ceptuosos, de los revolucionarios por pereza o incapacidad,
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de los 4arbitros del capricho, el vanguardismo de estos cere-
bros mutilados y narcisistas bien merece pretericion y silen-
cio. Pero hay una expresion estética, hija auténtica de toda
nuestra Literatura medioeval, renacentista y ramaéntica y len-
guaje suscinto del siglo de las magnitudes. No ha alcanzado
todavia aquella dureza de madera resecada a muchos soles;
es talladura en fresco; pero estamos asistiendo a su emersion
de entre el turbio fermento revolucionario de mas de un cuar-
to de centuria; la estamos viendo en su cuerpo sin médulos,
desasiéndose de lo real, con palidez de susto ante lo nuevo,
retirada del popularismo y de las masas y con una sabiduria
parca de las palabras suscribiendo los petroglifos del hombre
de las cavernas.

La nueva poesia no puede intentarse sin haber pasado
por las etapas del clasicismo antiguo y por toda esa historia
de angustia y placer de expresion que es la literatura de las
épocas; aspira a ser arte de élite, de seleccion, es vuelo plega-
do, expresién densificada, aparentemente trunca, prensada,
que ha menester los ojos pavidos de la sospecha amorosa y de
la adivinacién entretenida.

La nueva poesia hispano americana arranca de Rubén
Dario, pasando por Juan Ramoén Jiménez y los vanguardistas
que a-toque de centella escrutaron el arrebato del alma cos-
mopolita, se transfundieron su sangre y crearon nuevos polos
para la brdjula enloquecida del poema.

En las letras espafiolas no ocurrié propiamente el realis-
mo parnasiano. Después de fa globulosa declamacién y de las
brufiidas cinceladuras del arte de Nafiez de Arce, Espronceda,
Zorrilla, aparecié el modernismo literario, el propiamente mo-
dernismo, como una salpicadura de oro en la cristaleria mu-
sical de la literatura hispana. Quién puede olvidar el verso de
Rubén Dario con su séquito oriental de orgias coloristas, con
aquellas repercusiones suaves de los bardos franceses espe-
.cialmente de Verlaine, aquella expresién multipara del senti-
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tentalismo romdntico del siglo XIX? Burguesia métrica, re-
novacion de la forma externa, imdgenes caudales y de joye-
ria, floreo de brillos, verbalismo metdlico precursor de la re-
novacion de nuestros dias, ese fué el rubendarismo arrebuja-
do en una piarpura de melancolia finisecular. Darfo habla va
de la melodia ideal junto con la armonia verbal, pero no pre-
siente ese ritmo interno de la poesia novisima que ha roto
con la musica exterior para acendrarse en el esquema.
Salvador Rueda, rico y profuso, doméstico y castizo, alar-
gando el cuello colgado de cascabeles para mirar todo el mun-
do desde sus azoteas; Emilio Carrere, el verbalista velainiano
de las tristezas bohemias; Manuel Machado el mds cldsico y
depurado de los poetas modernos, séreno y un tanto nihilis-
ta a lo espafiol; Francisco Villaespesa, el ficil, el de los ver-
sos de remanso sin plenitud de placidez; Mesa, Diez Canedo,
Valle Inclan, son los hombres de esa generacién rubeniana

del o8.

El movimiento literario que se sigue, impregnado de pe-
simismo, de budismo a lo Schopenhahuer, y con el dolor aden-
tro por los desastres nacionales, revive la figura del manche-
go, con aquel recio pensamiento, la hosquedad y emocion va-
ronil en el entusiasmo solitario y el estoicismo. De esa gene-
. racion novecentista fueron Miguel de Unamuno, la mas gran-
de figura en quien se cifra ahora la cultura de la raza, tozu-
do norteflo, orifice de magnitudes; Antonio Machado, el de
los campos yermos de Castilla y de la tierra de Alvargonzalez,
el de los paisajes roquenos Perez de Ayala, cantor del mar y
de “sentires cerebrales”; y algo Ricardo Ledn y Gabriel y Ga-
lan, de cuya prosa barroca de casona antigua o aldeanismo y
sencillez pastorea quieren alejarse los sintetistas de ahora.

Luego estremece la literatura hispana otra grande figu-
ra que hard padecer y gozar en las nuevas generaciones una
influencia comparable tan solo con la de Rubén Dario. Juan
Ramén Jiménez inicia su inquietud estética al abrir de los
ajos de la centuria nueva, al mismo tiempo que la mente cos- -
mopolita de Ortega y Gasset 'y Eugenio -d’Ors, y la novisima
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prosa de Gémez de la Serna y Gabriel Mird, transforman las
tendencias de expresién en la cultura espafiola. .
Juan Ramoén es musical como Rubén, pero no con una

armonia tan declarada y meridiana, con una rotundidad tan in- .
vadiente, con ese colorido de vitrales que facetan la visién de

las diosas en el templo de la estética. Juan Ramén va invi
tiendo su armonia hacia adentro, su mfsica es ondulada con
un silabeo de vaguedad, hiimeda de afioranzas, melancélica-
mente prolongada, romantica y con un dejo precursor de no
s¢ qué nueva expresion y con una sencillez y sutileza tan del-
gadas que ya se columbran en cierne los angélicos lirismos
de Rafael Alberti. Juan Ramén Jiménez es un Schubert 1an-
guido y recortado en siluetas, comprimido y difuminado, cafia
flexible a todo aliento, cuando sopla poderosamente la rafaga
del espiritu, poeta triste, filosofico, aflautado y sofioliento, su-
geridor de paisajes sin colores, de puro aroma y remembran-
Ta. .. .

Parnasianismo y simbolismo son dos manifestaciones es-
téticas netamente francesas. En Espafia sélo se realizan por
equwalenua o influjo y complemento. La poesia marmorea
del parnasiano reaccionaba contra el romantico y el musica-
lismo del simbolista reaccionaba contra el parnasiano. El
simbolismo fué un renacimiento del romanticismo después
del episodio parnasiano.

La filosofia de la intuicidén por encima de la abstraccidon
pura, la de los miltiples estados de conciencia, la genial in-
terpretadora del tiempo psicologico o sea de la duracion cua-
litativa, la de la heterogeneidad de lo continuo, la filosofia
pragmética de Bergson, determiné la eclosion literaria des-
acertadamente llamada simbolismo. Los poetas simbolistas
eran los de la versificacién libre, poliforma, sugerente, musi-
cal, con un musicalismo de forma externa que seguia de cer-
ca el flujo interno de la idea de la vida. La estética. comenza-
ba su conversién a la psicologia. El poeta debia ir a la zaga
de la evolucion ininterrumpida creadora de su propia vida de
poeta. El simbolismo es antirracionalista, una reconciliacién
con la vida, después de la {rialdad de los parnasianos.
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En cambio en la literatura hispano americana acontecio
el rubendarismo. Simbolismo y rubendarismo no puederx com-
parase, pero ambos son expres1ones del alma romantica a pe-
sar de ser uno y otro reaccién antirromantica: el simholismo,
antiparnasiano y al mismo tiempo una fuga de la declamacién
y .del martilleo, y el rubenianismo un conato de liberacién de
aquel pauperlsmo en que se iba consumiendo la poesia. Dario
es musical sin ser versolibrista. El alarde rubendarlano se apa-
g6 en 1907, pero la agonia de sus pavesas ha sido muy Iarga

Todavia hay liridas que imitan a Rubén como a lo mas mo-
derno. En cuanto al verso libre ya fué un sintoma de poste-
riores revoluciones.

Juan Ramén Jiménez se olvida de la rima y suelta la
onda de la palabra como no lograron los simbolistas france
ses. En su verso alborea la poesia ultraista, evadida, de crea-
ci6én rehabilitada. Con Jiménez echamos pié a tierra en unas
Bahamas desconoc1das, tocamos archipiélagos 1gn0tos en don-
de el agua marina tiene ya el sabor dulce de los rios conti-
nentales, —Ya vendran otros exploradores y paS'lran a las
rompientes en donde chasquea todavia el agua ¢on espumosa
magestad de verbo cldsico, a las grandes lanuras de cristal,
al clima calido sin follajes, a las empinadas vértebras de metal
en donde yacen en grillos las gemas sustanciales. Lo blanco,
plemtud de color, el vuelo condérico - de realidad a realidad,
la visién panoramica desde adentro, navegando con el alma
soterrada en los cristales, el ritmo del fuego central con expre-
sion esporddica de llama de volcanes' que apenas asoma de
continente en continente para decir del trabajo plutoniano
que hurga las entrafias de la subconciencia; esta, ésta es la
nueva poesia, la criatura compadecida de manicomio,

Espuma de la poesia de Jiménez y en parte de la filosofia
neocantiana, individualista, introspectiva, descriptiva de los
fantasmas de la mente mas que de las realidades externas, la
nueva poesia sera el sentido deslumbrado en las veloc1dades
aviatorias, en la cosmica combinacién de fuerzas y 3 resu‘lf;ados,

Y
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alucinantes de las grandes maquinarias, balbuceo de hombre
maduro ante un trafico de cinematografos y de ondas parlan-

tes, con alarmas y sorpresas infantiles, articulacion del pas-
mo lirico.... .

Las revoluciones literarias se hacen plicidamente, con un
nuevo clarear de sentires, o con la turbulencia de fuerzas des-
conocidas, torvas, cerradas, embrumecidas de fanatismo. El
rubendarismo, el ramonismo, son revoliciones pacificas, arre-
bolarse de nuevas luces en los espacios interplanetarios de los
sistemas poéticos. Entre tanto el futurismo, el dadaismo y el
mismo suprarrealismo, leudan y rastrean la tierra como fetos
gigantes de organismos irreconocibles,

El futurismo estalld en Ttalia con Marinetti. Preocupd
la opinién desde 1909 hasta el 14. Fuerzas cdésmicas sin orga-
nizacion, precursoras de otro ideario poético, provocaron odios
y rechiflas, al mismo tiempo que entusiasmos y ovasiones no
s6lo de un grupo sino en casi toda Europa que asistia a la po-
[émica, al arrebato tematico y combativo. Cuando la guerra
europea detonaba, esta revolucion que intentd rebasar la lite-
ratura y la estética sobre la moral y la politica agonizaba an-
te el humo de las hecatombes. PPor e¢sto la  conflagracion
mundial fué llamada culminacién prictica de las anticipacio-
nes y anhelos de los que decian con Marinnetti: “Guerra 4ni-
ca higiene del mundo”. El futurismo era destruccidn, coraje,
expresidon de las fuerzas del macquinismo, cada individuo se
sentia motorizado, la temeridad debia ser un hdbito espiritual
y la audacia y la revolucién por tema fueron los elementos
esenciales y atn practicos de la lirica. Exaltados, con el gesto
agresivo, afiebrados de insomnio se¢ pusieron al frente de la
pasividad pensativa y gozoza, al {rente del éxtasis beatifico
v del ensuefio clisico del cantor antiguo que creia llevar den-
tro de si a los dioses. El futurismo Iné una estética con taxi-
metro para las altas velocidades de la imaginacion. Los mo-
numentos de las alturas pasadas, los museos. las bibliotecas,
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los parques, todo debfa ser arrazado. Los iconoclastas grita-
ban que.no volverian nunca al reposo de las generaciones an-
teriores. Agitacion por agitacidn, renovacion atropellada, in-
teligencia. acuchillada, fuerza e imaginacién a alta frecuencia,
este resuello estridente y de barbarie tuvo su gestacidon cn
Walt Wittman y Emile Verhaeren, los poetas exaltadores del -
maguinismo, creadores equilibrados que oscilaban al borde
de las predicciones. Pero este grito de estridencias deberia un
dia apaciguarse y concentrarse, v sobre las ruinas mentales
del clasicismo antiguo, falseado por querersele exigir la expe-
riencia sensorial de nuestro siglo, alzarse una nueva poesia
creadora y clisica de su tiempo. La sismica de la literatura
advierte, en efecto, que sobre las demoleduras de las ciudades
antiguas se levantaran los rascacielos de alma de acero sem-
brados hasta el corazon de la tierra.

Del futurismo nacié el Dadaismo en 1916, Dadaismo vie-
ne de Dad4 que no significa nada. Se acogi6 este nombre jus-
tamente porque no significaba nada. Ilsta gestacién literaria
asomo en Suiza y se desarrolld en Francia con Tzara, Picavia,
Luis Aragén, André Breton que desqués lanzaria el famaso
manifiesto suprarrealista, Felipe Soupaul que murio en 1921 y
otros. Al igual que el {futurismo tenia de nuevo una revuelta
sostenida, un debatirse fuera de los dogmas, las féormulas y las
leyes. Se trataba de afirmar al hombre sobre el plan del espi-
ritu liberandolo del espiritu mismo y colocando al genio en el
mismo rango que el idiota. “Si.la ausencia de sistema es toda-
via un sistema, por [o menos es el méds simpético”, decia Tzara.
Dada era el nombre insustancial de las aboliciones: abolicién
de la memoria, abolicién de la arqueologia, abolicion del fu-
turo, abolicién de los profetas, libertad, guirigay de colores
crispados, entrecruzamientos de todas las contradicciones, de
las cosas grotescas y de las sutiles, de las inconsecuencias y
de lo fortuito. Tedio en accidn.

Kl futurismo {ué la antiliteratura, un paso hacia el suici-
dio. El dadaismo no comprende que un hombre deje huella de
su paso por la tierra, Ni futuristas ni dadaistas reconocen cé-
non alguno de expresion literaria: no hay gramatica, no hay

Y
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verso, muchas veces ni lo comprensible aunque no fuera inte-
ligible,

AL

La literatura moderna comenzd pues por dos conductas
de vandalismo y destruccion: el futurismo, militar, anterior a
la guerra, y el dadaismo, prolongacién suya, contemporaneo
de la gran conflagracién, balbuceo en cansancio y locura agre-
siva. Después estudiaremos el suprarrealismo que también ha
tenido sus fases violentas.

Las letras hispano americanas no experimentaron un ni-
hilismo como las italianas y francesas. El espanol ni el ame-
ricano nunca podrdn hacer eso. La palabra “nada” en espafiol
significa muchas cosas y realidades, nuestro nihilismo es de
otra suerte, la literatura espafiola se vuelve a ratos decadentis-
ta por ese espiritu de coloniaje, se demora en sus conquistas,
nuestro nirvana es el nirvana de la hamaca. Espafa, siguien-
do de lejos la tortura y el arlequinismo de las letras, apenas
pasada la guerra, se lanz6 a la creacién pura.

El ultraismo espaflol, el creacionismo, el cubismo y el

suprarrealismo franceses son los cuatro ismos casl con una
misma finalidad de renacimiento creador. Porque esta inquie-
tud iba hacia el nuevo estilo de creacidon poética, a la supra-
rrealidad.
" Los ultraistas espafioles se bautizaron como tales en 1918.
Con ultraismo querian decir que iban a dar un paso mas ha-
114 sobre los modulos y canones de los poetas del 98 y de los
novecentistas, pr1nc1pa1mente sobre el rubendarismo.

En 1919 el grupo ultraista lanzd su proclama.

Querian un arte nuevo que supliese Ja dltima evolucién
literaria que estaba todavia vigente. Las técnicas originales
se habian convertido en maneras en los discipulos, como di-
ria Vinchon; Guillermo de Torre, Rivas Panedas y los otros,
hablaron del respeto por los grandes poetas de la literatura,
pero querian tentar una meta que estuviese mas alla, sentian
la urgencia juvenil de un ultraismo. Segln Guillermo de To-
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rre pretendieron los ultraistas ser el vértice de confluencin
potente adonde afluyesen todos los intentos e impulsos de I
vanguardia a fin de definir el espiritu de la época. Mas o me-
nos lo mismo queria Vicente Huidobro, el creacionista chi-
leno de Paris.

Los ultraistas intentaban la rehabilitacion genuina el
poema con sus mas puros y auténticos elementos, como son:
la imagen, la metifora, y el exterminio de la flora parasitaria
de la efusidn retérica y de los temas nnarrativos y anecd6ti-
cos. Al igual que el cubismo pictérico relegaba a segundo pla-
no el sujeto, el motivo, proponiéndose ante todo que fuesen los
puros elementos plasticos los que diesen el verdadero valor
al cuadro, para los ultraistas, los puros elementos liricos de-
bian ser los finicos que contaran. El nueva poema debia for-
marse, pues, a base de la imagen sola o acompaiflada de la des-
cripcidén mediata o transportada, es decir, ya tropoldgica, de
ja realidad, pero nunca directa, inmediata, o sea, fotografica.
Las imagenes no serian en adelante Gnicamente simples, sino
dobles, triples y multiples, una floracién polipétala para pro-
longar maravillosamente la facultad sugerente del concepto
y desdoblar en nuevas perspectivas su significacién primaria.

El gran poeta Jorge Luis Borges, otro de los ultraistas
no querian ni frases medianeras, ni nexos, ni adjetivos indti-
les, La poesia debia sustantivarse en lo posible. Era preci-
so que dos o mas imagenes se fundiesen en una sola y que ca-
da metafora fuese un compendio de una vision inédita de un
fragmento de la vida. Hasta entonces la poesia habia sido de-
sarrollo, desde entonces seria sintesis, simultaneidad, veloci-
dad espacial. La rima desaparece totalmente. Se conserva
cierto ritmo exterior, unipersonal, no sujeto a pauta, acomo-
dado a cada instante a la estructura del poema. Se suprime
la comparacidon. El parecido llega a ser realidad. La imagen
se identifica con el objeto, le anula, le hace suyo propio. Se
suprime también la puntuacidn, se inventan los espacios blan-
cos, el poema adquiere una arquitectura visible.

Borges, el inquieto polémico; Engeno Montes, agudo ¥
filosofico; Gerardo Diego, moderado e influido por Huidobro;
José Rivas Panedas, romantico de vision, pero novisimo de
estructura; Pedro Garfias, relievista; y Guillermo de Torre,

mgm
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audaz lucifero, organizador y valientisimo critico, uno de los
que mejor han estudiado el movimiento vanguardista euro-
peo, son los poetas del ultraismo espafiol. Muaricio Bacarise,
que acaba de morir, Antonia Espina y Federico Garcia Lorca,
principalmente éste, son ultraistas de transicion.

Este grupo literario del ultraismo se disolvié en 1922, pe-
ro tuvo muy en cuenta toda esta escuela como punto de parti-
da y venero de atisbos la estética de Juan Ramoén Jiménez.

En cuanto al creacionismo y al cubismo franceses tienen
mas o menos los mismos principios que los ultraistas espaflo-
les. Reverdy y Huidobro, los fautores del creacionismo ha-
blan de la creaciéon pura del poema lo mismo que Borges.
Como veremos después muchas de sus declaraciones coinciden
con las que haria en 1924 André Breton en su célebre mani-
fiesto suprarrealista. Reverdy escribe: “Puede esperarse un
arte que no tenga la misién de imitar o interpretar la vida, un
arte que solo tome de la vida ciertos elementos de la reali-
dad necesarios a la obra artistica y sin pretender que ésta imi~
te la vida”. Esto es, creacién de la obra poemitica con vida
independiente, con su realidad gue tenga fin en si misma. Y
no era otra cosa en ¢l fondo lo que decia Max Jacob en las teo-
rias fundamentales del cubismo literario del cual el creacio-
nismo no fué sino una derivacién y modalidad. Cubismo y
creacionismo en Francia, y ultraismo en Espafia trabajan por
una misma causa, mdcpendlzar al poema de la realidad, como
realidad ya orgamzad’t.

Pero, cosa singular, este nuevo modo de visién artistica
procede en muy buena parte de nuestra raza hispanica: Pica-
sso el creador del cubismo pictérico es espafiol de Mdlaga:
Diego de Rivera, que ha puesto de moda el riverismo en Pa-
ris, es otro pintor cubista de M¢jico: Vicente Huidobro, el
creador del creacionismo con Reverdy en Francia, es chileno:
después ya conocemos la pléyade espanola de los ultraistas.
Pero en tltimo término toda esta estética literaria y pictorica
arranca de la estética cubista de Plcasso pintor originalisimo
autor de una época.
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En cuanto a nosotros los americanos, en los circulos li-
terarios de nuestras ciudades la miayor parte medioevales lo-
davia no hemos inventado ninglin ismo, ni hemos lanzado ma-
nifiestos; pero en nuestra sensibilidad en que se labora la sin-
tesis de lo primordial y de lo refinado, de lo primitivo y de lo
alambicado, como piensa el conde de Kayserling, las tenden-
cias actuales de la estética evasiva, ha empavesado nuestros
rumbos con flimulas y gallardetes a todo soplo de horizontes,
porque en todo americano se nutre el drama de las indias oc-
cidentales y de Coldn, esperamos que nos descubran, pero
cuando llegan los navegantes desconocidos nos sentimos tie-
rra virgen y al mismo tiempo una prolongacion de los descu-
bridores por eso exageramos toda imitacion y toda noticia, so-
mos las indias occidentales y somos los hijos de los descubri-
dores. En la literatura americana se ha hecho clasicismo, ro-
manticismo con todos los gritos, aspavientos, intimismos y
maravillosas declaraciones, se ha escrito parnasianismo de se-
renidad socrética, el verso libre ha retozado sueltg por todos

La galindin joudi jundu,
la jardi, jaudi, jago,

la farajija jiga

la farajija go.

Y cerremos el ciclo del vanguardismo.

En las letras hispano americanas las nebulosas han cua-
jado ya en verdaderos sistemas planetarios. Los poetas ac-
tuales son creadores serenos. La nueva estética no anula la
antigua. Se puede ser poeta romadntico o suprarrealista pero
el toque estd en ser actual para ser clasico, clisico de la es-
cuela antigua o del arte deshumanizado. Hay poetas que na-
cen incurablemente para el romanticismo y los hay que por
sistema e inconcientemente estin hechos para toda novedad.
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La ndeva estética no anula 11 antigia, péro ya es congquista
autéitica. Ortega y Gasset dijo ya, en 1925: cualesquiéra
sean los errores del nuévo arte, hay un punto a mi juicio in-
conmovxble én la nueva posicioh: la imposibilidad de volver

atrds”.

El ‘tltraismo, el créacionismo, no lograron poseerse, 10
dieron ¢on 1a plenitud de la arquitectura, desacertaban en el
secreto del ritmio interior. Su obra fué fragmentaria, precur-
sora ‘ : '

T./6s poetas novisimos de Espafia, logrados y con claridad
de oriéntacioneés, no forman un cenaculo de escuela, ni de sis-
tematizacién, ni de lucha contra nadie, son tan diferentes el
urio dél otro que solo sé parecen en su modernidad, en su ac-
tualidad; interprétan la vida de ahora y no la antigua, la de
las otras ‘genéraciones que ya tuvieron sus poctas para ello.,

Federico Garcia Tiorca, después ‘de su Cante Jondo y sus
Canciones se'mdtlifésto ‘en todo ¢l phblico espafiol ‘como alti-
simo y refinado fok-loriesta en su Romancero Gitano. Algu-
nos criticos llegan a considerarle como el prlmer poeta de la
hora. En todo caso su inspiracién ‘es la mas fluida, lumino-
sa y ondulada; Hijo de la ciudad mora, la de las fuentes, Ccar-
menes y pensiles, este poeta de Grandda ‘€s cristalino como
las aguas, Agil y movible como ellas. Por eso para él:

el mar baila por la playa
un poema de balcones

la noche busca lanuras
porque quiere arrodillarse,

El arcingel San Gabriel
‘eritre azucena y sonrisa
bisnieto de la giralda
se acercaba de visita,
En su ‘chaleco bordado
grillos ocultos palpitan

—2 —
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las estrellas de Ta noche - - ‘
se volvieron campanillas. '

El dia se va despacio
la tarde colgada a un h(ymbm

Garcia Lorca es sencillo con una sencillez de faceta de
gristal, sensible a la prismatizaciéon de todas las luces. Ex-
p]oté ‘el tema infantil, mira las cosas con cerebro de niio y
tiene ocurrencias poetlcas de ‘Lquellas que solo a ]os chxmelos
se les vienen. l.a cancion del nifio mudo: .

El nifio busca su voz. . ' B
(La tenia el rey de los g 1’111()&.)

En una gota de agua

buscaba su voz el nifio,

No la quiero para hablar
meé haré con ella un anillo

L que llevard mi silencio _
en su dedo pequefiito. ~ o o

En una gota de agua
_buscaba su vorz el nifio.

(LLa voz cautiva a lo 1e;os
se ponia un traje de grillo.)

Rafael Alberti, andaluz, aquel de cuyvos primeros arre-
batos liricos, dijo Juan Ramoén Jiménez que era una ori-
{la de 1nmte1rump1da oleada de hermosura con una milagro-
sa variedad de olores, espumas, esencias y musicas, es otro
poeta personalisimo, tan grande como Garcia Lorca o como
Jorge Guillén, o Pedro Salinas, es el neogongorino por exce-
lencia, sus Parafrasis de las Soledades son una audacia ima-
ginativa insuperable. Como buen poeta suprarealista consi-
dera a la naturaleza un acervo de materiales par'\ constrmr su
poema : : . :

..__13__
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Tlay peces que se baban en la arena
v ciclistas que corren en las olas.

Yo pienso en mi. Colegio sobre el mar.
Infancia ya en balandro o bicicleta.

Alberti es neogongorino de acente popular. St Garcla
Yiorca tiene el culto del agua, el color del limén, los nardos,
Alberti se perece por el mar, los litorales. Quc lejos estar
mos de los campos escuetos de Castilla cantados por Machado.
Es un espafiol ‘agresivo con la realidad, quiere poseer las co-
sas no sdélo verlas, y ya no fas cosas reales sino transubstans
ciadas por el en su gran cdmara oceanica. - En Alberti revi-
ven el estilo y el tono de Gongora, no asi los temas que  son
modernisimos y la realizacién que es mds apurada y sinteti-
zada que en el poema gouooun() Alberti es agil, jinete de
las olas, pescador de imagenes en lo submarino de la concien-
e¢ia. Como Lorca se siente el pocta de-la vista ebria de los
objetos de afuera mis que de las nebulosidades cerebrales; v
haciendo gue juega con la luz, les juega a las cosas una ironia
tan delicada que les tornasola el matiz,

El soneto titula BUSCA

Herida, sobre un toroe desmanado,
salta 1a noche que la mar cimbrea
Por dénde t1, si ardiendo en fa marea
va, vengador, mi can decapitado?

Rompe la aurora en ¢l acantilado
: su frente y por el viento marinea.
' Por donde ta, si el pabellon ondea,
de luta, al alba, el toro desanclado?

Se hacen las islas a la mar, abriendo

" grietas de sangre al hombro de las olas,
por restarte a sus armas, muerta o viva.
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Jué ajena th, mi corazon cosiendo
al delantal de las riberas solas,
con tu mastin al lado, pensativa.

Jorge Guillén ha sido también llamado digno sucesor dc
don Lwis Gongora, pero su poesia es mds intelectualizada o
-mtmspect:va ‘este es el Paul Valery espanol en romance;
realizador de aquella poesia pura de que habla el abate Bre
mond. Pureza formal, fina percepcién de perfiles mas que de
~ bulto, creador de- dmbxentes para cualquiera sutileza, - arqui-
" tecto ucrra(lo sintético, vidente de corporeidades en los replie-
‘gues del espmtu Guillén es clisico, sencillo por profundo es-
“tudio, -orifice, quizi el poeta que mayor per feccmn {ormdl im—
.ya logwdo en nuestro tlempo :

Ei p@émé MANANTIAL dice asl V

Mirad bien. Ahora!:
Blancuras en curva

triunfalmente una,
Frescor hacia forma!

B Guian su equilibrio,
[ Por entre el tumulto
Cd Prédigo, futuro,

De un caos ya vivo.

El agua, desnuda,

Se desnuda mas.

Mas, mas, mas!: carnal,

se ahonda, se apura.

Mas, mas! Por fin. ... Vival
Manantial, doncella:

Escorzo de piernas,

Tornasol de guijas.
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‘no,’ dadlsmo Himit

Y emerge, compacta
Del rio que pudo -
Ser, esbélto y curvo,
Toda la muchacha.

Pedro Salinas. - Ln nuesstra poesia moderna .msten ‘dos
grandes poetas espdiioles, como ya lo deciamos, don Luig 'dé
Gongora v Juan Ramén Jiméner. Garcio lorca, Alberti, (xm—
1én, Salinas, sobre todo estos dos tltimos, s¢ han formado en
Ii lectura del gran poeta de Melancolia. Sdlnmh de voz 1ngon—
mndlble ha visto pasar en pocos afios, ultraismo, c1edc1oms~
i6on absurda. gongorina, p()ptlldlmlnn- u-
prarrealismo, 'y smemhargo ha  permanecido 1nvar1dble{
Poeta de intuicién de la época, tonfiado ef $i mismo; ultmm-
mente ha desaparecido de su poesia la huella de ]m]ene/ Sa-
linas es Salinas. Sus poemas son verdaderos problemas. Hay
que descifrarios con elevacion espiritual, para saborear el go-
ce de la comprension’ v deslizarse.de. alli, como por accidente,
a un cierto sentimentalismo cerebralizado. Salinas es otro
poeta marino. Damaso Alonso advierte que en él también se
ha hecho una evolucidn a saltos como en Alberti. El poeta de
%egum Azar ha corrido sitempre la pen(llente de la concentra-
cion e identidad poéticas. L.os temas de su creacidon: la luz
eléctrica, la soledad nocturna, el puerto, lo suave femenino,
el automovil, ete. Intitil buscar en muchos poemas de Salinas
el ritmo externo, toda su estética se cifra en la felicidad v pre-
cision del tema. Esta es poesia absolutamente desnuda. En su
poema SOLEDADES DE LA OBRA dice que lo que uno
estd haciendo, la obra, es la mejor compafila y que cuando se
acaba de hacer se va ta obra v uno se queda solo.

“Voy a hacer”. (Qué mio es
lo que voy a hacer!)

“Estoyv haciendo”. (Qué mio!l)
“Ya esta hecho. Miralo”.
Cuidado! ) :

El hacer, enajenar,. .
quedarse solo, de -hacer.

—_ 1 —
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Salta, vuela, ya no ‘es tuyo
Solo.

Solo sin lo mio hecho.

Solo de lo mio, de eso

que hice yo, que me inventé
para no estar solo.

Forma de mis soledades,
yo me la estaba labrando.
Escapada.

La hice con ansias, con alas
de ansias. Se va

detras de otras ansias, suyas,
poblando los cielos, suyos.

Y entre todo lo que hice,
‘mio, ya ajeno; ya lejos,

qué solo estaria hoy .

sin eso, enorme, infinito,

de nadie, que me acompafia:
lo que atn esta por hacer,
lo que yo podria hacer. -

Y mientras lo hiciera, mio!

_ B _

Cel Desde hacia L;empox no se hdbld vtsto Juntos en el Pan—
naso Espafiol tantos poetas luciferos. "El.malogrado Ramon
de Basterra, autor de “Las Ubres Luminosas”, muerto en
1928, nos dejd una poesia arida, de recia construccion, dura
como el cardcter vasco. Basterra es una especie de Unamu-
no en expresidén de-ultraismo, con sus ideologias puras, su
ascetismo, su clasisismo nuevo. |

. Gerardo Diego, castellanio, arquitecténico también, toda-
via un poco apasionado, con un rezago de sentimiento tradi-
cional, inquieto vy al mismo tiempo creacionista, Ddmaso Alons
S0, Altohkue Cernuda, Prados, hay tanto» otros poetas de
fa pot:sxa mtradwlonal espanola : :

i,
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El arte moderno, la poesia de nuestros dias son expresion
de nuestra época, no puede ser de otra manera.  Es su obliga-
¢ién ineluctable. De qué le sirve-a un siglo un firrago dé
hombres que no expresan el anhelo de la hora, que estdn to-
davia fascinados por el espejismo opaco y la pitina de lo an-
tiguo, alumbrados con luces retrospectivas y firmemente se-
guros a la sombra de maestros que murieron y cuyos 0jos no
alcanzaron a tantas novedades posteriores..? La poesia es.
como el agua, necesita correr para cantar; el verso de reflejo -
quieto, lagunoso, encharcado, es floracion parasitaria en don-
de queda embrumecida la aspiracidon de las atmosferas por la
constante evaporacion de sus deseos,

Ast como a principios del siglo la filosofia bergsoniana-.
se filtrd en la literatura, de 1a misma manera los estudios fre- -
udianos, 1a metafisica de Husserl, la nueva filosofia que come
1a literatura es a su vez expresion de la época, vision parcial
de las cosas, las investigaciones logicas, las trayvectorias de
la ciencia y cuanto puede ser propio de la hora refluye so-
bre la literatura y el arte.

Hemos vuelto a Kant con la fenomenologia; apartando ;
la vista de las cosas, la fijemos en la manera de conocer 1as;
cosas. No es ahora la filosofia la ciencia de las cienciasg sinos
wnd delas ciencias, la ciencia para las demas ciencias, para la:
metodologia v conceptualismo de ellass; la metafisica .se, hy
reducido a la teoria del conocimiento, y en fin de fines, la ciens
cia de la sabiduria, sigutendo el espiritu del siglo, & mas de ser
ciencia especializada como las otras, tiende a ser ctencia apli-
cada, en una esfera superior. Por lo menos la influencia del,
pensamiento filosofico, dé la manera de concebir el mundo ¥
la naturaleza” del hombre, se rezuma ahora vy embebe mejor
en la estética que en los tiempos del nominalismo y de lag
pretendidas discusiones verbales. El arte por su parte no fi-s:
losofa sabre la filosofia, le hace objeto de conciencia.

Los filosofos y la filosofia tienen sus-temas pxefeudos'
El filésofo universal no puede realizarse, Socrates es ante to-
do el filésofo de la moral, Platén el de las ideas, Aristoteles,
del entendimiento, lame, de 1u uenud, Bergson de ta psico--
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logia, Kayserling, de la etnologia, hecha psicologia trascen.
dental y sociologia; etc. Para los estoicos la filosofia era uwi
aspiracion a la virtud, para los epiclireos, una aspiracion ha-
cia la felicidad. La filosofia es concepcién del yo y concep:
cion del universo; el arte, ante todo, expresion de ambos. Van
desapareciendo ahora los sistemas arquitecturales par expli-
carse por entero el cosmos, nadie ha vuelto a hacer un esfuer-
zo de concatenacidn, de sistema, como Kant. I.a filosofia tien-
de a particularizarse con tendencia a alguna ciencia. Ahord
se dira: el filoésofo de los pueblos y la historia, el filosofo del
conocimiento, etc. La ciencia, por su parte, comienza a ser fi-
losofia, apenas umversahmdd, y reflexiona sobre el conjunto
de los hechos acumulados, abstrayendo de las particalarida-
des y colocandolos en las relaciones del universo y del cong-
cimiento humano. La ciencia tiene dos sentidos: el de conver-
tirse en filosofia y el de hacerse aplicacion para la vida. 'Y el
arte también por su parte se sistematiza, segiin la concien~
cia que de su época se hace la clencia y la filosofia. Es muy
dificil que se realice el filésofo integral y que la filosofia en
cada tiempo no atienda preferentemente a determinados pro-
blemas. Lo mismo el arte, la-poesia: han-sido largamente rea-
listas, hoy quieren evadirse, ni el ser artista de lo real ni el
serlo de la suprarrealidad es una verdad absoluta.

La fenomenologia es el sistema que combate el positivis-
mo. Filosofos y artistas levantan el vuelo para hurtarse al
mundo miquina y de intercambios. Como existe para Wundt
el complejo ])blC()lOolLO v para Durkeim el complejo social, en
ambos casos, distinto de la suma de sus componentes, la feno-
menologia de Tlusserl cree en el mundo ideal opuesto a los
hechos reales, a la totalidad de la realidad. Todo estd haciendo
ta apologia de la sintesis. Este mundo de los objetos ge-
nerales o ideales, * puramente humanos, es ¢l objeto de la
filosofia fenomenologica. Se ha convertido dicha filosofia en
ciencia de las ideas, ha descubierto el mundo del apriori, el
de los objetos ideales, como un mundo sui géneris, objeto de
experiencia o sea de intuicién particular, la intuicidén catego-
rial. De este modo la fenomenologia viene a ser una ciencia
descriptiva trascendental de los objetos no empiricos, o mejor;
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extiende ¢l dominio del empirisnio mds. alld de los sentidos.
Mientras todas las disciplinas se preocupan con los objetos
reales de inmediata experiencia, la fenomenologia aplica su
metodo al estudio de los objetos irreales o ldeales.

Es esta una disciplina antipositivista y al mismo tiempo
un auténtico positivismo como lo declara el mismo Husserl.
Se trataria de un positivismo ideologico, o sea de un método
cientifico aplicado a las ideas puras. Husserl pretende, pues,
hacer de la filosofia una ciencia rigurosa. Wundt ha visto en
la fenomenologia un logicismo “como la historia no lo habia
conocido desde los dias de la dialéctica escolistica del concep-
to y la palabra.”

"~ La fenomenologia ha descubierto el mundo aparte real de
las ideas y. de las representaciones mentales, también el arte
ha tomado por el mismo atajo. Para el poeta, el pintor, el ma-
sico moderno, mucho mayor valor de realidad tienen las ideas
esquemas, las ideas esqueletos, y las representaciones del fan-
tasma cerebral que las realidades externas de la naturaleza
muerta y organizada fatalmente y para siempre con leyes que
no-se pueden derogar. Por esto el arte moderno va mas alla
de los sentidos, va de la retina, del timpano, de la red nervio-
sa de la periferia, al milagroso laboratorio del alma que se-des-
borda de la vida cerebral hondamente impregnada en cada una
de sus células tanto de las imagenes del mundo como de las
reacciones del espiritu. La fenomenologia ¢s una reaccién con-
tra la filosofia positivista externa; también el arte moderno
considera al arte antiguo como positivista enclavado con los
ojos y las manos en la naturaleza.

El arte es placer y necesidad del hombre. No necesitamos
duplicar la naturaleza, sino hablar lo que la naturaleza es en
nosotros, duplicitidonos -y poniéndonos al frente a nosotros
mismos. El arte nuestro mas que de acuerdo con el universo
debe estarlo con la representacion de la naturaleza en la psx
que del artista. -

"Las formas naturales del mundo carecen de hbertad p(,—
ro-al desarrollarse en una complejidad matematica permiten a:

_.'_7'0_‘,__
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la conciencia humana asir y captar en forma de leyes Ta evo
lucion de la fuerza y de la vida. La espontaneidad del mundo
no necesita ser libre: las fuerzas naturales irrumpen organiza
damente por todos los poros de lo posible. La naturaleza es
fatal fuera del hombre; el arte es libre en el alma creadora por
que nada le fuerza a seguir la génesis normativa y constante
de las cosas. Arte nativo, extrahumano no existe. El arte es
inmortal por el hombre, pero como él debe ser variable segtn
el ritmo de la historia y haciendo causa comn con la vida pa-
blica y privada, con las aspiraciones religiosas y morales, con
la filosofia de cada tiempo, con los usos y costumbres que edu-
can los sentidos y son la estética primitiva, con la experiencia .
de las aplicaciones cientificas que dan al hombre una concien-
cia de su poder sobre el universo, con el estilo del placer 5
subterfugios de los dolores.

Arte y belleza son una misma cosa. De nuesfi
hiimedos de tarde, de los nevados lisos, sentados|bof:
del perfil azul tiznado de los volcanes que {hicler
la tierra aljaba de las cordilieras, del sesgo de\la
camina como viento sobre el azogue de las W
nuestro paisaje andino se dird gque es bello, soles

para ser obra de arte. La naturaleza no es obra ni es escuela.
ni técnica, ni intencidn, ni desahogo. En este sentido es de-.
masiado naturalista es decir inhumana la frase de Amedée
Ozenfant: “las bellas cosas naturales son arte nativo”. De he-
cho es obra de arte la naturaleza, pero cuando la contempla-
mos y sentimos como si nosotros la hubiéramos hecho o la vol-
viéramos a hacer mirdndola, como si fuera ella una expresion
de reflejo del espiritu; el espectaculo del mundo llega a ser
artistico cuando deja de invadirnos y comenzamos nosotros a
vaciarnos sobre él, cuando sentimos nuestro poder receptivo:
de lo bello. En esta medida todos los hombres somos artistas.’
Y asi ha venido la expresion naturalista, prescindiendo, de la
creacién que hizo en nosotros la contemplacion del mundo ex-
terno y atendiendo falsamente al mundo de afuera, al repre--
sentado, como si fuera objeto puro y asi ha mezclado el arte
con la vida formando parte de la naturaleza al expresarla y’

-2
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al expresarse el poeta. Pero ahora el nuevo arte quiere des-
naturalizar al hombre, deshumanizarle en la naturaleza que
le ha enriquecido, hacer el divortium aquarum de la vida y.
del arte, teniendo como objeto mero de expresiéon el mundo
representado en el alma y no el mundo y la naturaleza misma.

Cuando el hombre estd ausente la naturaleza es bella,
simplemente bella, cuando el homlnc asiste, parece que se
achica para caber en una conciencia. Sin embrago no se pue-
de decir que la naturaleza se agrande ni se achique en la con-
ciencia, sino que s¢ humaniza, se sintetiza en la idea, se em-
pobrece como naturaleza v vida cosmicas y se enriquece €o-,
mo nueva realidad en el microcosmos humano.

Al artista moderno se le debe insinuar un reforno conti-
nuo a la naturaleza, no para que la copie o la haga tema mar-
einal de divagacion y entusiasmo primitivo, sino para que en-
riquezca las formas interiores de su espiritu para las ulterio-
res creaciones del arte puro.

El universo exterior de cada uno de nosotros es la medi-
da de nuestra contextura, y cuando mas nos enriquecemos de
¢l, lo miramos de otra manera y en distintas dimensiones, no
s6lo en su amplitud y profundidad, sino en aquellas otras in-
numerables dimensiones en que la inspiracion sorprende esa
actitud en el mundo de un oleaje divergente abierto y cicatri-
zado en sus senos mareantes por la quilla frecuente del es-
piritu.

[<l arte que se demora en la naturaleza se vuelve his-
torta natural, el arte que reposa en el espiritu es la formula
liberada del socratismo, porque, al fin de todo, la obra ide
comtemplacién y creacién originales, siendo exteriorizacion
de la estructura del espiritu, Ilcgd a parar en el conocimiento
de si mismo mandado por la filosofia. Por esto el arte es el.
togue de las épocas y en ¢l columbran los souologos fas ten-
dencias embrionarias de-los pueblos.
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‘El arte antiguo se 1mag1naba -El arte moderno. e ¢l éad
'tudlo del fantasma. El arte naturalista  abria las puertan af
limbo oscuro de la fantasia y animaba el mundo con los api-
recidos bajo la luz solar; el arte idealista se abre las pucrian
a si propio para entrar en el limbo a conversar con las som
bras. El arte cldsico y romdntico derraman en el mundo fa
representaciéon del mundo, el arte suprarrealista hace su cos’
mos en la representacion del mundo. Uno y otro son arte: ¢f
antiguo, arte y vida a un mismo tiempo, el moderno pretende
ser arte puro, siéndolo de los subsuelos de la vida humana,
para acercarse mas al tacto de las fuerzas eternas y al mis-
terio. ‘

La estética moderna ha hecho su conversion hacia la p‘n—
cologia.’

El hombre moderno regresa a las cavernas, al arte de lag
grutas, a la primitiva estilizacién pero de qué manera! ’

TLa vida interior es una vida salvaje, segtn el pensamien- .
to de Valery. L.a misma idea de Barres: €l yo bajo los ojos de;
los barbaros. L.a vida interior es antisocial como el salvaje, es’
primitiva porque talla la obsidiana, labra la piedra para de:
fenderse con el hacha y la lanza, lag armas ar rojadizas. La vi<
da interior es defensiva, sin que se den cuenta los enemigos. ~
Por eso el hombre interno no es sospechoso a los demas, es'
ténido por inofensivo, pero se lo aladea porque es salvaje. A-
rroja las armas sin que lleguen a nadlie, el toque estd en que las’
arroje¢, en que las talle, en que se amuralle, aun cuando sée
amuralle én un desxerto el toque estd en gque sienta que se‘
defiende no en que no haga dafio a nadie.

Los déméas le invaden y asedian sin saberlo y él mismo’
por su fuerza de hombre espiritual asedia a los otros que no

sabén defenderse. Basta su presen(:la, por mas que se calke
porque habla ella, sy pxesenua

ElL } mmble intetrior necesita de enemlgos El hombre i~
terioy sugue al hombre social: después que se estuvo con- 105‘
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otros se queda a sus solas lavando el oro y quegrando las aris-
tas. 'El yo son muchos hombres. El hombre interior se esfuer-
za por hacerse filtro para que rebose el anfora cristalinamente.
Entre tanto el hombre puramente social es el mediocre,
el diluido, el impersonal, aunque fuese maquiavélico; no es
reactivo para nadie. Pero este hombre sociable no es propia-
mente tal, es el aparentemente social. El hombre altamente
social es el de gran fuerza interior, el que maneja a los hom-
bres sin confundirse con ellos, el que respeta a los hombres
porque los comprende, el que desprecia a los hombres o no los
admira demasiado porque se desprecia a si propio y se esti-
ma_en justicia. K1 hombre interior cuando ¢s el artista, €s el
que. maneja a la naturaleza por su sociabilidad con ella. El
arte antiguo era el hombre interior en el momento de su con-
vivencia con la naturaleza, el moderno aspira a realizar ese
otro momento del hombre interior retirado a las cavernas,

- -Los estudios del Dr. r“mud de Vl()lld, puluuonados por
Adler; Yung, v una centena de- psiquiatras, han producido la,
htelattua patologica. El- psmoanallsls, al principio una simple
explicacion de fa neurosis, luego un amplio sistema de psico-
logia normal 'y patolégica, es ahora un insospechado punto de
vista'en la ciencia, el arte, la pedagogia, la sociologia, etc. L.a
literatura propiamente no se preocupa con el pansexualismo.
ni la libido —la energia psiquica-—, teorizada por el gran dis-
c1pulo de Charcot, pero esta lm])l(,”lM(Ll de las conclusiones
del movimiento pslu)log,mo mas-formidable de la ¢poca con-
temporaned Adler, y pr1nc1palmu1tc Yung, han hecho-ya sus,
aplicaciones a la filosofia de. lo inconciente. Bleuler lama acer-
tadamente psicologia profunda . al psicoandlisis..

.. Todos los' ¢onflictos de la angustia humana. que asoma
a flor de“la conciencia estin soterrados v-como desleidos en. el:
mare magnum de lo mconucnlv, (lmpho depbsito de la heren--
cia blologtca de la vida de la primera infancia, de todas las
grandes impresiones que se olvidan. En esta forma se organi-
zan en todo hombre. los complejos, esos como colonias celu-
fares. de.fuerzas que corresponden a -habitos parcializados.:
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. luntad una funcién orientada por la reflexién, y la reflexion

Los complejos “son sistemas de 1magene% mconuentcs luu
temente cargadas de sentimiento, que ejercen una accién |w

manente sobre el curso de las 1deaq' la formacién del car(ut( I
v las grandes vanamones mentales”.  Las neurosis para el psi
coanalista, son ensayos de una nueva sintesis de la vida, por
que, como dice Yung, hay hombres que tienen oculto en 1o
inconcienete el sentido de su vida, su verdadera significat
cién, y en lo conciente en cambio estd manifiesto todo aquello
que es para ellos perversion y extravio. En el alma humana
la energia no es mald ni buena, todo depende de Ja forma en
que se produce.” La forma da la enrgia a'su cualidad. En la
néorosis, la energid se enciientra en forma mvah( la e 1rledh-

zable: 4

i

Im(\ vez por t()ddb se ha demostrado como siendo hn vo!—
N
un hébito mental de tal o cual naturaleza para inclinar la vo-
luntad fundada ‘en la reflexion no valen en la vida sino pdr'
un-corto trayecto. La dltima razén de un sinnimero de actog
debémos buscarla en lo irracional de nuestro ser. En lo sub-
conciente del alma estin en vela las imagenes pr1m0rd1ale$
que son los pensamientos mas antiguos, generales y profun-
dos -de la humaridad, aquellos pensamientos que mejor (lébc-
rian Hamarse sentimientos; por esto dice el psicoanalisis’ quc
las mds sublimadas (,«J,I‘ILC])( jones de la humanidad se forman
sobre estas imdgenes primordiales que son antiquisimo patri-
monio de ella. 1.a razon es tan solo una de las innumerables
posibilidades de funcion espiritual, corresponde solo a una
de las facetas: de los fendmenos del mundo espiritual., Por to-
das partes nos asedia lo irracional, que 1o es precisamente lg
contrario a la razdn sino lo que es inasible, lo que se escapa
de ella, sea inferior o superior a su dominio, ,

l.a vida psicoldgica estd equilibrada entre lodiscordante
o irracional y lo racional y organizado. La funciéon de la. con-
ciencia consiste en la razodn, la funcion de la inconciencia es

forzosamente irracional sin que por este de}e de ser altamen;
te humana. FEl instinto es algo de esto,  pero no todo esto,
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“Asi pues, el hombre, en su ciencia de expreswn 1o puede
1dent1f1carse absolutamente en todo con su razoén, pues el hom-
bre no es inicamente racional. Y esta es la base de la relati-
vidad de tantos juicios y el admirable secreto de las profun-
das diferencias de las personalidades -humanas.: Porque lo gue
para uno vive en lo borroso de sus adentros inconcientes; pa-
ra otro es .énte de razom bajo la luz clarisolar de la concien-
cia. Por esto el hombre es un ser esencialmente simbolico, sin-
tetizador de fuerzas contrarias de las cuales se da cuenta ape-
nas de una parte. El simbolo es justamente un anhelo de ex-
presidon de algo que vaya mas alld de lo puramente racional,
y asi el summum de toda literatura, en cualquier época, des-
de los libros de la Biblia, ha sido y serd sabiamente simbéli-
ca, porque los simbolos, al igual que los complejos, forman
parte del pensamiento normal del individuo. El psicoanalisig
hasta pretendié hacer un diccionario de los simbolos. El arte
en cada hombre es b manera de realizac sus complejos como
manera no como vealizacion, De aqui nace ¢l estilo, A

Asi como la naturaleza  es conocida  de manera tan in-
completa a través de la lmitacion de los sentidos; el mundo
infinito de nuestro interior se hurta continnamente a la mpta—
cidon de los sentldos consientes del alma.

De esta vision de la subconciencia, del. psmommlms, de
esta especie de conciencia freudiana, arrancéd el suprarrea-

. Teoria del suprarrealismo. Hasta ahora la imaginacion
.que tiene la facultad de hacer las cosas reales para si, ha es-
tado supeditada por un falso sentido praLtlco y es preciso li-
brarla. “Vivimos todavia en el reino de la l6gica” dice Bre-
ton. El suprarrealismo es la antilégica de la razén v la crea-
cion de la 1ogica imaginativa Los procedimientos logicos
ordinarios se aplican tinicamente a la resolucion de problemas
secundarios, nuestra experiencia esta apoyada sobre la utili-
.dad mmedmta v cercada por el buen sentido; so prete\to de
civilizacién, de’ progreso se ha llegado a borrar del espiritu
todo otro método de investigacion de la verdad que no sea el
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procedimiento usual de la razdn; y. ahora el suprarrealismo
‘pretende la rehabilitacién dela otra mitad de la vida que es
“el suefio como parte integrante de la supmrrealidnd ‘Quisic-
‘ra dormir escribe en otra .parte el mismo. Breton, para po(lm
entregarme a los durmientes, como me entrego a los que me
teen, con los ojos bien ablertos, para cesar de hacer prevale-
cer en esta materia el ritmo consciente de mi pensamiento”

En resumen, el suprarrealismo cree en la resolucion fu-
tura de los dos estados en apariencia tan contradictorios que
son el suefio y la vigilia, en una especie de realidad absoluta,
de suprarrealidad. En esta teoria estética se parte funda-
mentalmente de la imagen como de una creacion pura del es-
piritu, que no puede nacer de una-comparacion, sino de ur
acercamiento de dos realidades mas o menos alejadas, siendo
asi que, cuanto mds lejanas estén las relaciones de esas dos
redlidades mas fuertes, emotiva y plena de realidad poética
serd la imagen. Se trata de llegar al pensamiento hablado,
a la escritura del mismo pensamiento, cuva velocidad no es
superior en ocasiones a la de la palabra, o que por lo menos
puede reducirse’y humanarse a ella. Il suprarcalismo ha
dnquerido un método de pmduul(m literaria en que se pro-
duzca la inmediata traslacion de lu imagen que se presenta
en la mente, sin darle tiempo a que pase por la razdn y con
absoluta prohibicién de retoque, educando la wmente a un au-
tomatismo rapido, de suerte de no ir controlando la produc-
cién cerebral sobre el papel. Con este método se pretende
obtener la divulgacion de un cierto ntimero de propiedades
v hechos de cinciencia enteramente diferentes de los racio-
nalizados.

El suprarrealismo se define diciendo que es un auto-
matismo psiquico por el cual se propone expresar sea verbal-
mente, sea por escrito o de cualquier otra manera, el funcio-
namiento real del pensamiento. Para acostumbrar al cerebro
a este automatismo de produccidn literaria se han verificado
largos experimentos, en los cuales la pluma o la miquina se
vuelven aparatos registradores de la fantasia y subconcien-
cia creadoras.
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Un ejemplo de pocmd que ha logrado esuxpar ‘de esta’
manera del filtro de la razén: o

Un estallido de risa

de Zafir en la isla de Ceilan ' o
fas méas bellas pajas tienén el tinte ajado
bajo las arrugas

en una hacienda atslada

al dia

se agrava . ,

lo agradable

una via carrusable

“0s conduce al borde de lo desconocido

el café _ » '
predica para su santo

el artesana cuotidiano

de vuestra belleza.

IHe aqui un documento apreciable para el psicoanalisis;
el poeta da su alma al desnudo y con toda la inconciencia.
. Andres Breton y Paul. Eluard trabajan constantemente
por esta revolucion pura. Es un frenesi de querer sorprender
el funcionamiento del alma y tomarle como con pinsas cada
palabra que va diciendo. En dénde ha ide. a parar Breton el
fugado del dadaismo.

El vicio suprarrealista consiste para A1ag0n en el uso
apasionado e inmoderado del narcético de la iméigen o me]0r
dicho de la provocacion sin control de la imagen por si mis-
ma, y, por todo lo que supone en ¢l dominio de la representa-
cion de pertmbauoncs imprevisibles y de metamorfosis, por-
que cada imdigen obliga a rev isar cada vez mas todo el univer-
so y cada hombre puede encontrar una frase que destruya,
amblen todo el universo.

En cuanto al autor de un libro dice Breton que el acu-
sado se limitard a asegurar que no se considera autor de su'
libro. ya que este es un producto suprarrealista que excluye
toda cuestion de mérito o demérito v el que lo ha escrito, se
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ha limitado a copiar un documento sint dar su parecer v es tan
-extrafio al texto incriminado como el Presidente del tribunal.

Segun todo esto la perfeccién se ha definido cotno la ed-
carnacién de la pereza; se ha dicho que todo el arte realizado
hasta ahora no han sido sino ejercicios prosodicos. Gomez
de la Serna escribe que por primera vez hemos tocado los se-
nos blandos de lo subconciente, novedad: que vuelve a fieter-
nos en otra época de las cavernas, cavernarismo intimo qtie un
dia estard descubierto bajo la luz de nuevas civilizaciones
Todo el arte ¥ todo el modo de decir entra en un nuevo pn-
mitivismo balbuciente pues ha de agradar a elementos inti-
mos- que deseant st advenimiento expresivo. _

El suprarrealismo es un arte pa'ra'noico que supotie a la
51mple realidad también ya como el mds simple producto pa-
ranoico.

En resolucién, con mayor o menor apremio y acechan-
do las cosas wun.poco exteriormente la literatird moderna
guiere rehabilitar la imagen como €l suprémo y auténtico re-
dio. de expresion, por eso resucité Gongora, por eso la. fovi-
sima. poesia lo es de los sentidos sutilfsimamente entrenados
para. servir. de. medio de expresién a-las intrincadas realida-
des. del alma; por eso la poesid marmoéred, la pictdrica, la des-
criptiva, la cuentista, la paisajista, la de verso cincelado, etc.
estan en peligro de desuso.

Al pretender rehabilitar la imdgen los esfuerzos se han
enfocado en la metafora.

La intencion de la metidfora es que se entiendan las cosas
de manera dirécta por medio del Iengua]e indirecto, La inte-
leccidn es una percusmn en el espiritu; el lendua]e directo al
que estamos habituados se abolla la punta y apenas pasa ro-
zinde la conciencia, necesitamos de la forma accidental que
nos sirve por si misma para entender doblemente. El enten-
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dimiento se demora en el trinsito de:lo indirecto a lo directo
porque es un recorrido agradable: se cansa uno de todo me-
nos de comprender,

La metafora es anterior a la comparacién porque ésta no
es sino la explicitacion de aquella, Cuando decimos el cora-
zon se desborda, y el corazdn es como un rio que se desbor-
da, decimos lo mismo. Ifl corazén sc desborda, dicen el hom-
bre primitivo y el hombre cultivado que se acerca al primiti-
vo en el sintetismo verbal; y el corazén es como un rio que se
desborda, dice el roméantico, el verboso que saboréa la analo-
gia y no quiere dejarla pasar tan pronto,

Todo el lenguaje es hecho de metaforas, 1a riqueza de la
forma verbal superpone metafora sobre metafora, esa es la
historia de la etimologia.

La misma historia de las transposiciones verbales que no6
son metaforas, de que habla Ortega y Gasset, tienen una mis-
ma ley mental que la metafora. Candidato era el ciudadano
romano vestido de blanco que pretendia una magistratura an-
te el cuerpo electoral; candidato viene de candidus, blanco.
El estar vestido de blanco era el signo, el accidente. Al sus-
tantivar después el signo, el accidente, se ha nombrado de ma-
nera indirecta la realidad.” El adjetivo se sustantiva.

v

TLa imagen ha sido llamada expresivamente la realidad
poética. Toda la nueva poesia estd hecha con imagenes por
encima de largas descripciones, de visiones preciosistas, y de
narraciones enfadosas. Goéngora es el gran precursor, olvi-
dado durante tanto tiempo, y ahora tan alabado por criticos
penetrantes como Alfonso Reyes, Jorge Guillén y tantos
otros. (Gongora 1.561—1627).

Después del autor de las Soledades, tltimamente, Ma-
llarmé llegd a aquella tiniebla mental, recorrida de luces que
€S Su' verso.
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El hombre moderno es ante todo el hombre de la técnica:
la politica, las artes aplicadas, todo es intuicion de mecanis-
mo, tactica basada en técnica. A fuerza de cincelarse el verso
los retéricos iban haciendo la técenica, el mecanismo de la poe-
sia; pero ahora ésta se evade y se puede decir que existe para
el verso unicamente la técnica de la imagen que es técnica de
alta psicologia y de retorno a la espontaneidad del primitivo
que vivia en metdfora, como en el caso de que hable Ortega
v Gasset. El Tabt es la-prohibicion de poder tocar algin ob-
jeto impuesta a sus adeptos por algunas religiones de la Poli-
necia. “lL.a metdfora escamotea un objeto enmascarandolo
en otro, dice Ortega”. En ella hay un nstinto que le lleva al
hombre a evitar las realidades. Pues bien, el Polinecio que
quiere comer un animal sobre el cual ha caido el Tabq, la di-
vinizacion, la prohibiciéon de tocarlo con las manos, se pone
en cuclillas y cruzando las manos bajo sus nalgas come tran-
quilamente porque dice que lo estda comiendo con los pies.
Aqui metaféricamente las manos por salir debajo de las nal-
gas se las considera como pies. Se insiste continuamente en
que el arte moderno. es un retorno al hombre de las cavernas,
al rupestrino, y estid acorde con esta observacion la rehabili-
tacion de la metafora. En cambio la perilrasis por ejemplo
debe ser de origen social porque es la frase de conveniencia,
la falsa metafora. Por otra parte es necesario considerar el
origen de la metdfora no sélo en la historia de los pueblos
sino en la historia de cada individuo, porque el problema del
lenguaje se desarrolla en cada hombre a través de todas las
etapas. ‘

Se ha dicho que la metafora es un simple cambio de la
perspectiva visual. En electo el arte consiste en la creacidon
v aplicacion continuas de una jerarquia arbitraria de valores.
I.a poesia actual “el Algebra superior de las metiforas” es
fuga de la realidad en inmersién o en ascension. A esta dife-
rencia de perspectiva o de direccidon esp{r gualg\se llama in-
frarrealismo y suprarrealismo. *

\
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La comparacién es un adjetivo que no puede llegar a ser
epiteto por falta de concisién. El adjetivo por su parte trata
de ser él por si solo una metdfora. Al ptrincipio de la reaccion
moderna se lo proscribié como trevejo retdrito, pero ahora
se ha comprendido su secreto. El adjetivo da contorno y aire
a lo creado. En la poesia moderna tiene valor de colaboracion
siempre que no sea el estereotipado, el coadjutor obligado. de
tal o cual nombre. Siempre que sea el recién venido, el ex-
tranjero de partes lejanas del idioma hace que se haga el sus-
tantivo .una rara referencia; su sentido traslanticio ¢s auten-
ticamente metaférico.

El lehguaje filosofico moderno ha echado mano como nun-
ca de las metdforas: los libros de Bergson estdn lletos de
ellas, y ya son muchos siglos que Platdn era metaforico, Mag
atin, ¢no es toda la Biblia un sentido doble, una contintia me-
tifora? Asi pues la metdfora aparece como el ipice de ex-
presion en el alto lenguaje poético, como ld poesia misma, y
hioy la pintira pintando los cabellos en forma de tejados eés-
ta pintando metdforas. El arte moderno realizador de las
ideas antes que de la realidad que en forma deformada repre-
sentan éstos, se sirve del lenguaje que representa la misma
realidad externa a fin de que ésta sea ¢l medio metafédrico de
expresion de las realidades internas.

La metafora rebulle y hace borbollones cuando comien-
za a hervir cualquiera idea. No estamos continuamente en me-

La metafora no sélo es la afirmacién de la semejanza. como
la comparacién, sino algo indivisible en el lenguaje. La com-
paracion es hidrégeno y es oxigeno. La metafora es agua,
pero liquido que puede hacerse con la efusiéon de dos o més
elementos cualesquiera de la quimica del espiritu. La metafo-
ra es la altima palabra de la historia biolégica del lenguaje.

En el momento en que las palabras se desprenden. de su
significacién literal, (dice Reverdy), es cuando asumen en el
espiritu un valor poético. Y en este momento pueden colo-
carse libremente en 14 realidacd poética”. la poesia no es otra
cosa que la liberacion de las palabras.
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La poesia romintica es nostalgla o evocacion; la nueva
poesia es actualidad, por eso es inicamente su;,uulm.l en eas
da palabra. La poesia moderna no tiene por fin explicar na
da “La imagen mdltiple no exphca mnada, es la poesia ¢n v.l
mas puro sentido de la palabra”.

El arte ‘moderno es de comentario y decoratlvo de la
realilad y del pensamiento. Antes, Watteau era naratlvo,
los paisajistas descr1pt1vos los 1mpres10mstas retlnlanos op~
ticos de Ja geometria externa, hoy estamos dl margen o mejor
adentro de ‘todo esto y a puerta cerrada.

La fotografia puede obtener la superposicion de ima-
genes para dar la impresion del movimiento pero en un so-
lo plano, El arte mpderno aspira a ser cmematograflco con
la superposicion delos volimenes y de las i impresiones acerca
de-éllos. La fotografia alcanza €l milagro con la éptica exter-
na, el arte nuevo con la geometna del espacio de la idea, de-
formador por expresion ‘e impresion.

El ‘4pice del arte antiguo fué la contemplacion, el del mo-
derno la comprension. La contemphmon de la forma externa
llega a fatigar porque se realiza sin movimiento, ejemplo la
Venus de Milo. Pero nosotros somos los hombres adoradores
del movimiento. En vez de la contemplacién ped1mos la com-
prension infatigable, escaldn siempre Tlisto para algo nuevo,
.porgue la comprensién es un continuo movimiento "t,_scen,den-
te. El hombre moderno es comprensivo, cerebral y ‘actuante
al mismo tiempo, entre tanto el contemplador de la realidad
se queda fuera de la obra o se unifica y resuelve en ella que-
dandose inmovil con pose de eternidad.

La poesia moderna pierde de la elevacién en el sentido de
la magnitud, ya ho actia en nosotros como una gran fuerza
de la naturaleza. (La Odicéa es tan grande como ‘el Chimbo-
razo), La poesia moderna pierde toda magnitud, no es ni pe-
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quefia ni grande es de mdltiple mensura. No aspira por otra
parte a ser agradable o desagradable porque suplanta el nar-
cisismo romantico que primero se mira a sf mismo para que
le miren los demés y queden prendados; quiere ser esencial-
mente inteligible, profundamente comprensible. Por esto los
acostumbrados al arte epidérmico no le entienden ni como ar-
te nominalista, y acaban por decir: esta es obra de locos. Si-
guen ividamente a caza del rasgo sublime y no lo encuentran
ni lo encontrardn nunca, una vez que ‘lo sublime en el arte
moderno ha vuelto a su sentido etimoldgico aplicado a la psi-
cologia, ya no se dice sublime sino subliminal, o que esta ba-
jo el limen, el dintel de la conciencia, y se ha hecho objeto de
la estética.

Hasta ahora el arte ha sido para la retina y el arpa del
oido, desde ahora es cerebral.” La armonia de los colores es:
la forma externa de ellos; la forma interna del colorido pres-
cinde de esta armonia retiniana, no cuenta con matices ni
complementarios: el color para el artista moderno llamese cu-
bista, botellista o como se quiera, es manera de lenguaje pa-
ra colaborar con la geometria. La expresién violenta y ple-
naria, con abolicion de matices, es la geometria del color. A
causa de esto el nuevo arte exaspera al publico acostumbrado
al adulo de las armonias externas. Igual cosa pasa con la
musica de las disonancias y las estridencias, la mtsica de las
sincronizaciones parlantes en donde, es forma de colaboracion
de los sucesos y de las emociones aunque a primera vista pa-
rezca un zurcido absurdo de mutilaciones, desafinamientos,
embelesos, morendos y ovaciones. ’

Para comprender la pintura moderna no basta el ojo ave-
zado a la armonia externa de la naturaleza, al rco iris y al
palsaje se necesita una nueva educacién cerebral de lo nun-
ca visto. Lo mismo en el verso. El ritmo se evade con
frecuencia de la armonia externa, auditiva de las palabras y
solo queda la armonia pura de la idea.
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El poema moderno no 51empre puede declamarse poreue
la declamacidn es el alarde de la forma externa. Sc lo pro-
nuncia con palabras que no lleguen a los oidos, solamente con
los ojos, y al decitlo en alta voz hay que seguirlo comentandan
y entrecortdndolo, haciendo con la palabra un sistema pla-
netario alrededor de cada idea.

El lector del poema desrealizado debe improvisar estados
de alma, porque ya no se leen los versos en la alcoba ni en la
hamaca ni a la luz clarolunar de las nostalgias sino en un la-
boratorio refinado y de esfuerzos gimndsticos, bajo ilumina-
ciones artificiales.

El arte griego quiso modelar en un mismo barro la forma
interna 'y la forma externa de las cosas. Por eso se le llama
arte eterno, porque la forma de adentro trasciende en la su-
perficie y el volumen. Ahora queremos hacer al revés. Ir
directamente a la forma interna sirviéndonos de la de afuera
solo como punto de apoyo y medio de expresion, rehabilitan-
do de este modo el verdadero tema del arte.

El fundamento de 1a nueva forma cerebral es la psicolo-
gia, la ciencia del hombre y de sus mundos interiores. En es-
te sentido el nuevo arte es mas humano que el antiguo. La
palabra deshumanizacion del arte empleada por Ortega y
‘GGasset estd expuesta a significar lo contrario.. Cuando llegue
a escribirse la nueva estética serd muchisimo méas complica-
da que la de los moédulos, colores complementarios, rimas, he-
mistiquios y cesuras.

- Tocamos los conflines de la caricatura, en lo que pintamos
y poematizamos ahora, porque el espiritu del siglo es esencial-
mente satirico de la realidad. El hombre se siente domina-
dor de las cosas y estd bromeando; las generaciones pasadas
le dijeron que no se podia volar por los aires, hablar y verse
a la distancia, y quedarse con la voz y la presencia entre los
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vivos atin después de muerto. El siglo presente tieng una co-
mo ‘1lusién de haber triunfado de la muerte: '

Ademais el arte moderno nos parece caricatura porque lo
juzgamos con la retina y no con el cerebro. No se debe ol-
vidar que necesitamos tuna reforma total en el punto de vis-
ta. Ver cerebralmente. Con visién interna,

La forma externa estd como agotada. Produjo hasta ef
churigyeresco, la flora viciosa del romanticismo decadente.
Los coloristas fueron hasta el impresionismo, a pintar al aire
libre, dosificando la luz solar, pintaban con actinémetro en los
pmceles.

El poema moderno es el apunte perfecto, corregido como
apunte y no para desarrollarse. Es el verbo irreductible.
Asiel'apunte sin desarrollo tiene como préxima finalidad mul-
tiplicarse en la forma externa. El autor ho desarrolla el poe-
ma, para que cada lector lo haga a solas y para si propio se-
glin su capacidad de resonancia. Si lo desarrollase como el
poeta romantico, invadiria a todos los lectores con su manera’
unilateral de decoracion del tema. Los autores de ahora han
comprendido que el lector moderno defiende su personalidad,
no se deja invadir, no tolera el asunto ya agotado por el otro.

Si hacemos el esquema de algunos poemas romanticos
nos encontramos con que podemos reducir a una estrofa de
forma deficiente, es decir, a un apunte de los de ahora, que
no repercute como cosa nueva, toda una veintena de octavas
redles, Al prensarle al poema se lo deslegitima pero en reali-
dad se lo reduce a su autenticidad. Sucede al revés con el
poema moderno, no se puede, sin alterarle sustancialmente,
verterle en verso sonoro, con rima, etc. Parece prosa capri-
chosamente truncada y almeada en verso. Pero no lo es. No
es por capricho esa reparticién en verso, en fragmentos de
lineas. Cada una de estas lineas tiene su ritmo propio de idea,
su ritmo, interno. Esta es una nueva métrica de altisima es-
‘p1r1tuahdad Solo que el punto de vista para Juzgarla debe
ser fundamentalmente opuesto a la estética romantica.
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Lamartine escribia a veces en prosa suys-apuntes para ¢l
poema, después se tomaba €l trabajo de vaciarlo todo cn ver-
so. Y los manuales de literatura nos ensefiaban en el colegio
que hay que proponerse algo antes de hacer el poema, for-
marse su plan. Pero lo mis antipsicoldgico es proponerse
algo antes de realizar la obra.’” La obra debe ‘irse haciendo
a si misma. El método es particular y nace'de’ 1a ‘misma obra.
Dentro de nosotros y el momento que reahza,mos estd el ca-
mino y no afuera.

La sintesis alcanzadas por la poesia rxnoderna son mila-
grosas. Con dos ejemplos, el uno tomada de Vidente Huido-
bro y el otro de don José Zorrilla, podrefios cofiiparar la dis-
tancia que va del arte adentrado al arte verbalista y onoma-
topéyico.

Zorrilla hablando del eco dice en la Salmedia:

Y -el'eco que oia

mi voz la seguia

y mansa o bravia

veloz repetia

‘contento .y locuaz

y al punto que unia

su voz con la mia

veloz la extendia

del viento en el haz.

Y el eco

en su hueco

vagaba

corria

temblaba

buliia

vibraba SRR Lo
latia ' :
ondulaba
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erecla A

"y luchaba :

" ton brava

. perfia

©. tenaz .
" Mas débil"

' -t cediat : T e
oy flénil o S Pt
gemia e

y huia
y alld .
en lejania .
se oia '
‘que-lento
- de acento
incapaz- -
al fin se perd;a
y en la aura vacia
moria
fugaz.

f

Huidobro entre tanto funde dos palabras en una sola, en
vez de hacer un verso de los antiguos; combina la sintesis. La
superposiciéon cinematografica de las palabras trasluce a las
clares el ritmo interno. En lugar de decir: la golondrina y el
violoncelo, dice violondrina y el goloncelo; violondrina, a la
golondrina le hace musical;-goloncelo, le estamos viendo al
violoncelo cernerse en la atmosfera como golondrina: la vio-
londrina y el goloncelo. Y esa parte del poema dice asi:

Al horitafia de la montazonte (al honzonte de la mon-
tafia)

La violondrina y el goloncelo

Descolgada esta mafiana de la lunala

Se acerca a todo galope

Ya viene la golondrina (aqui viene la maravﬂla de sin-

tesis verbales)

(Ya viene la golondrina) w

Ya viene la golonfina e

— 38—
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Ya viene la golotrina

Ya viene la goloncima

Viene la golonchina

Viene la golonclima

Ya viene la golonrima

Ya viene la golonrisa

La golonnifia

La golongira

La golonlira

La golombrisa

La golonchilla

Ya viene la golondia

Y la’ noche encoje sus uilas como el leopardo
Ya viene la' golontrina

Que tiene un nido en cada-uno de los dos calores
Como yo tengo en los cuatro horizontes
,Viene la golonrisa

Y las olas se levantan en las puntas de los pies
. Viene la golonnifia

Y siente un vahido la cabeza de la montana
Viene la golongira '

Y el viento se hace parabola de silfides en 01g1a
Se llenan de notas los hilos teleiénicos

Se duerme el ocaso con la cabeza escondida
Y el 4arbol con el pulso afiebrado.

La nueva poesia supone una disciplina de la imagina-
¢idn, una gimnasia de las imdgenes y metaforas de suerte de
captar el nexo sutilisimo de las relaciones verbales y espiri-
tuales. Hemos ido mucho mas alld del gongorismo. A yeces
la. poesia actual puede definirse, Géngora a travéz de Juan
Ramén Jiménez. Otras veces es indefinible. Nuestra gene-
raciéon ha corregido al gongorismo, le ha despojado todavia
del verbalismo y de la inflacién.

'El lengudje la expresxon y sobre todo el arte son hipér-
bole.  La misma percepcidn es hipérbole. El nifio que esta

Biblioteca Nacional del Ecuador "Eugenio Espejo”



junto a una columna del palacio de Gobierno y la mira hacia
arriba se impresiona tanto de su altura, de su volfimen y
piensa cémo podria cefiirla con sus brazos  tan ‘pequetios,
que ante su cerebro se borra el resto del palacio. -El arte ‘mo-
derno_trata justamente de aprehender esta forma de impre-
sidén antes que se mmxscuya la razén, la critica en la crea-
cidon. Toda expresion es deformacion.

St hay un apice de expresion para las demds disciplinas,
por qué no hemos de concederle a la poesia este summum de
técnica, este arte de iniciados?.. Ante una férmula de cilcu-
lo infinitesimal dice el que sabe apenas la aritmética de ru-
dimentos : estos son ntimeros R ntimeros ‘cuyo sentido se me
escapa. Lo mismo ante la misica de Debussy son ‘sohidos.
Lo mismo para la poesia de alta técnica: el que sélo ‘ha lei-
do a los romanticos dird de ella: estas son palabras y solo

. palabras, pero desgraciadamente no hace lo mismo que con
las matemadticas sublimes, reniega y pretende que el arte de
la palabra sea didfanamente inteligible para todos a prime-
ra vista. ;Por qué este popularismo s6lopara la poesia? s Por
qué no se pretende que la misica sea también foklorica y
de temas y variaciones populares exclusivamente?. . :

El arte moderno es arte de élite. Comprender es igua-
lar decia Rafael. El lector o el vidente de un cuadro tiene
que ser siquiera medianamente dotado de poeta o de pintor,
si n6 pierde su tiempo.

El arte se cifra en la lycha de las dos formas para la-ex-
presién. Si queremos conservar algo ‘de la eéxterna, por lo
menos no llevemos el extremismo hasta la musicalidad pala-
brera y a la rigurosa técnica nominalista de los médulos ‘de
rimas y cesuras.

El arte moderno es arte clasico, Esta es el mas autén-
tico retorno ‘al clasicismo. ‘Clasico -‘quiere ‘decir dctual e
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imperecedero. Qué mas imperecedero que la forma interna,
la inmediata al alma. Qué mds actual que esta expresién
rapida, densa, esta sensacién aeroplinica a través de las rea-
lidades, dando grandes saltos sin divagaciones, yendo de
cumbre en cumbre por el tema y no demorandose en el viaje
descriptivo que hacia el antiguo camihante de las jornadas y
" de las leguas, de las posadas y las ventas.

¢Qué pudieran decir los futuros hombres de una gene-
racién que no pudo ser capaz de poner en su arte el radio, la
maravilla de la transmision de las ondas y de las imagenes
etc. etc.? Si Cervantes hizo un libro inmortal con una venta,
un loco, un caballo desmedrado, un jumento y un vividor del
pueblo.
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PUBLICACIONES DE LA BIBLIOTECA
ECUATORIANA

Voliimenes publicados:

SURTIDORES. BLANCOS — Carlos Dousdebés
Con un prélogo sobre la Poesia Ecuatoriana (Poemas)

Agotado ’
LA ROMERIA DE LAS CARABELAS — Remigio Romero
y Cordero (Poemas) " Agotado
COMPENDIO DE HISTORIA PATRIA.—Belisario Que-
vedo.
Con apéndices : - Agotad6

Serie Independiente

VIBRAGION AZUL — Alfonso Rumazo Gonzéilez —
(Poemas) A Agotado

PROA — José Rumazo Gonzalez (Poemas)

ALTAMAR — José Rumazo.bGonzélez (Poemas)

'LOS IDEALES — Alfonso Rumazo Gonzdlez (Novela)

EL NUEVO CLASICISMO EN LA POESIA — José Ru-
mazo Gonzilez- (Conferencia)
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