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PERPLEJIDADES METODOLOGICAS

e 1os ha pedido una valoracién con alge de
. definitivo -provisionalmente definiti

un primer kalance de lo gus esza
dadoalaliricaecuatorianamodemay con
A esto responde ese casi agresive ”

Responder a pedidc Taxn rporta por
lo menos lres cosas, oroblematicas: decidir
aguellc de "novisima": cstablceer gué tenga esa lirica
“novisima" de nuevo, yaquilatar lo que en esa novadad
tenga raal validez -y por allf pueda prometerse perma-
nencia-.

Para establecer Ja novedad puramente cronologica
de la lirica “novisima”™; es decir su condicién de algo
llegado inds 0 menos recientemente al horizonte de la
poesia ecuatoriana. caben dos caminos: o tomar los
textos de lirica aparecidos desde una fecha mas o
menos reciente -fijada mds o menos arbitrariamente-
¢ tomar a gentes legadas més o menos recientemente
al guehacer lirico y atender a su produccién -la cual,
por supuesto, se situard en estos tramos temporales
“ltimos-. Este segundo procedimiento parece el més
adecuiado porque, de asumir el primere, entre esos
textos dariamos sin duda con trabajos que. aurque

da tiemenden

ave.

imos 21cs,

aparecidos enlos G
(Seria el caso. por ejemplo. de Poesia. Segunda Jornada

El Poot,

José Rumazo, guc, 1o obslanie su aparicidn en 1

hace bastante snds de medio siglo).

Al optar por el segundc procedinientc; es deci
por fijar limites tamporales a las gentes cuyos texic
han de tener por “novisimos”, lo Gnice gue
evitarnes arbitrariedades sin asidero aiguno en iz
condicidn histérica de estos fendmenos es ¢l métedo
generacional, utilisimo andamiaje periodizador -l tinico
que entre nosotros {y no séla antre nosotrcs)- haya
mostrado real funcionalidad en todo [o que va de siglo.

Apoyandornos, puss, en unordenamiento gensra-
cional -ya justificado en varios otros trabajcs y repeti-
damente puesto a prueba(l)-, podemos fijar liinites a
esta parte "novisima” de nuestra lirica desde el purnito
o productor de esa lrica: una genera-
Gltirnas; de la gue cabe suponer que ha

de vista delsyj
cién, de las dos
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Elbnon o,

‘cue

irrumpido con propuestas de novedad,
con arrestos de superar a voces instala-
das ¢ consagradag, ¥, por otro lado, ha
tenido ya oportunidad -fisica, tempo-
ral- de hacerio -del Gnico modo posible:
con’ lirica, con texios Lricos-, Es la
generacion del 80: es decir, de gentes
nacidas enire 1850 y 1865, que, para
1980, al comenzar a cumplir fos primeros
sus sacramentales {reinta afios -y,
aunguecen manifestacioncs dispcrsas,
afin antes- se presentaron en el hori-
zonte del vivir ecuatorianc como . una
generacidn irrumpente -es decir, por
esenciales v casi bicldgicas exigencias
generacicnales, innovadera, contesta-
taria, més o menos pasricida, més o
menas transformadora,

Ateniéndonos 2 lo publicado (y
contando, en este pals sin bibliotecas,
con la propia), en lirica la generacidn
cstaria representada por sstos nombres
principales: Thalla Cedefic {1981} Victor
Romero (1931), Fabian Vallejos (1951),
Catzalina Sojos (1851) Ferrnands Esparza
(1832}, Julio Romero Vicufia (195._}),
ivén Petroff (1858}, Maritza Cinc Alvear
{1937}, Jorge Martillo (1857}, Eduardo
Mora'l’ Nixfiez (1257}, Edgar Allan Garct

(1958), Diego Velasco (1958), Pablo Yépez )

L1938), Franciscs Torres Davila [1958),
Maric Campafia (1959), Fernando
Balsera {1838], Me*gerita Laso (1960},
Fernando Inirburu (1 860], Adolfo Macias
(1980}, Vicente Robalinio (15€0), Edwin
Madrid (1961), Luis Angcl Saavedra
{1961} Y, seguraments (no dispengo de
su afio de nacimiento). Alfonso Chavez,
Emestc Vinueza, Paco Denavides,
Makarios Oviedo.

(Cormo se verd, el pelotdn més -
pido y mas representativo de la lirica
generacional esté integraco por naci-

. dos entre 1957 y 1961. Cinco ahocs
exactamnenle. Antes y despuds, en los |

seis afios anterioses ven los cuafro 4l
mos, los nombres ralean ¢ no existen.
Esto del blogue tupide se explica, méas
alid de razones generacionales -validas
para lapsos mayores de cinco afios-,
por contactos y empresas comunes. En
el caso de esta gensracién, hay, en es-
pecial, una empresa: ios talleres de possia
-tantes, tan comentadas, tan atacados
v tan defendidos, ¥y, por todo elle, ds

innegable huella en buena parie de los

creadores de la generacidén-. Por tra- §

tarse de contacios y emipresas comu-
nes, no es de extrafarse que la casi
totalidad de Ilos poetas de ese guin-
guenio ¢reen, sea cualgulera su lugar
natal, cn Qwi{c« v Guayaquil. Y, salve el
ano Petroff, ‘ocdos publican en
Acasc rhejor fuese

Quito y Guayagud
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decir que los que publicarcen en provin-
cias, se quasdaron inéditos...). -

Y bien, de estas gentes vamos. a
preguntarncs ese “qué”. Del 80 -o an-
tes- al 81 han tenido una década larga
para perfilar sus propussias & xmponer
su personalidad pcética.

Hemos centrado el “‘qué” en la

n es-

novedad. Y esto requiere tambi
clarecimiento. La novedad del aporte
irico 'de una generacién a una lirica
importa ante todo gue se irate de real
aporte lirico: es decir que tenga esas
altas calidades de invencidn de lenguaje
v reidrica, esos poderes privilegiados de
la verbal {que incluyen, por
sto, lo que algunos preferirfan
ula”, ¥ gue no es sino
ion de situarse en 12 en-
¢ para duminarlo con
leslumbradora o desola-
anzlogia o tronfa), en gue la Hrica

Todo esto puede hacerse de un
modo epigonal -beneficiando vetas des-
cublertas y trabajadas ya por poetas
anterjores- o con la audacia del descu-
bridor, con la pasidn del pionero, con la
tosudez certera del roturador de caini-
nos nuevos. Estd claro gue el aports
importante. decisivo, de una generacior
& la lirica de un t 2 de huscarse
por esta segunda Ver e -aunque no
se mencsprecien obras de especial alien-
to y pleniiud que en la otra sc hubicran
hecho-.

cuestién, Ia res-
Gitimas preguntas
mosio: Ia de Ia novedad
istma” y la de la va.desz
novedad- han de resclverse
instancia, pues -salvado ¢l
la obra epigonzl de especk
son indischubles. (Y ese casc
a lirica epigonal y de plenitud-, a
= ser hipotéticoy hasta discutible,
malpodriadarse en poetas muy jévenes,
gue estdn en los primeros mos de
jornada gue, st ha de se- 7icz en logros,
ha de ser larga).

Con: todo ¢, sungue algunas
perplejidades se hen aquietado un tanto,
otras se alzcrc da empresa

iz novedad de la lirica
z comenzar, se deberis
lz mano y muy rigurosa-
eriado el repertoriovigent
acional de lenguajes, regorzca.
rela ificante y signid
metivos ¥ cosmovision, para la hora deT
arribo de los dei 80. Y eso, Jalguien ha

novisimal

[sie s

| intentado siquiera haceric?.

De otre lade al responder a ese




‘cedido diez o quince cuartillas
entonces llegar a los analisis tex
a los indispensables inventarics 23
merntos nuevos, con toda su

matizacién; cémo a comg :
la lirica anterior, de
apovatura en los textos”

oo una
- bastante

Esto habré de :
escalada libre, vert
audaz.

L& INVENCION DE =32 08 MiTICOS

oz, de balance
2 1979-1988, con
ca era saludo de

Cerré un te:
delaliricacnl
algo que més g

tras Uhros eracidén novisima |
que se cir zlgo como nuevos.
Parece qu =bo comenzar.

“Y. ds 10, -escribi- entre 1987
y 1888, I= racién abre su espacio
propio ¥y 1os enirega tres textos podero-
508, d s de cuanto la generacién
antericr axnteriores- habfan hecho:
Aviso o (58 navegaites, (Oh muerte de
pequenss senos de orol y Cuadernos de
GodriciZ..

Yia e?omca tuve la
novedad gue esa novedad

de voz, perspectiva y

cosmovisidn reclamaba

marrativa de historias mitifi-
ovedad en la lirica ecua-
peho que venia desde los
eracién del 50. Pero;
1ds cerieros en bene-
rias ilustres gue se
dad = intensidad
no extendieron la
zas que, solita-
o calas a son-
s entre vena-
probuestas
ente la
eiemplo
su Ei

toriana:
poetas de _
curiosam
ficiar el fiU
narraban con

rtas, se ofrecen
deosy hasta come €]
torios o IGdicos, gque
de maneras de ased
realiced. (Recuérdese,
dusire, a Céear Davila Toom

veranc todavla: Bl seficr Mznz.zs 1o re-

cibe en la Gerenclal3),

La cién de lenguajes
nuevos para la historia fue empre
los postas nov 10s tuvielcn més
vistz en un peeta de la generacidn ante-
rior. En estos afios formativos nuestros
poetas asisten a una gesta lirica memo-
rable; los textos furdamemeles de Javier
Ponce Postales (1978], A espaldas de
ciros lenguajes (1982) y Los cddices de

Trinidad [1985]. (Varios otros
de esa misma generacién y la
rior estaban también empefiados en

ria nacional, aunque con desigual y mas
bien menguada fortuna).

Y hubo en la misma generacién
anterior a la que nos ocupa atro poeta
que emprendié cerleras navegaciones por
esos mares de viejos mitos. Fue surelato
sincopado -el de Ponce fue morose y de
barrcea recurrencia- y esos adensados
girones de mito se convertian en agudas
apoyaturas. para analogias o paradojas.
Es el Ivan Carvajal de textos como In
partibus infidelium de Del avarar (1981).

(En el viajc de Simbad ya no queda nada

de aventura ni de fasto).

_En el espiritu -y hasta el tono- de
estas travesias estd Cuadernos de Godric
(1988) de Mario Campana, ¢l libro més
vigaraso en esta invericién de espacios
miticos.

Desde el primer verso Campafia creé
un hablante lrico de voz nueva en la
lirica ecuatoriana: "Yo ilamado Godric™.
Y logrd cohererncia para esa vaz narrar.te
con 1a libertad de los ilinerarios lirices,
que son estructuras imaginative-verbales
independientes de consistencias anecdd-
ticas o empiricas de cualquier laya. Ese
narrador lrico llavaba a) lector a jorna-
das liricas: las ciudades no eran sino
pacrto de embarque hacia desoladas
visiones lricas de lo humano {"Yo re-
mmuevo ahora esta carne caida de
ciudades”).

Y laretdrica tuvo la novedad que esa
novedad de voz, perspectiva y cosmovisidén
reclamaba: hizo del ienguaje algc hie-
ratico, forjé imagineria solemne y de-
sasosegante, y extendié las impresiones
mas allé de lo individual y conaretn. (“He
caminado a través de todas las ciudades™),
més alld de lo ldgico y real ("Mi cabeza

sobre el monte/ divisz restos de mz cuer-
po abatido por el mar”).

Dijérase que esta primera pazte de
Cuaderinos de Godric -que tiene tres- era
una manera de aproximarse, en relato
lirico -lo que, con todo rigor, pudiera
deelrse lirica-éplea- a la poderosa v grande
propuesta de Saint-John Perse en Cronica:
“Alte edad, venimos de todas lamargenss
de la tierra. Antigua es nuestra raza.
nuestro rostro carece de nombre”(4). En
cuanto al ritmo del lenguaje lirico -verso
livre y corte versal con andadurs
liricamente tensa- eso fue Io que intro-
dujoennuestra lirica-épica Javier Ponce
en Posiales.

La segunda parte de Cuadernos se
pene en la ciudad, coma espacio para
continuar la indagacidn lirica iniciada
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tuscar formulaciones liricas de la histo- -

Fernanco

Ralsec?

cisco Torres

Mario Campajig
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con el viajerc mitico. Sin perder
vigor, esta poesia pierdc nove-
dad: se sitia en un frente en el
quesehabia escuchadoy seguia
cscuchandose coro
nario de voces, la =
timista, existencial, de
del yo i

La tercera paric ¢t
mds dentro del vo
& sus fantasmes inte
nostalgias, sus cspacios {la vieja

Ies, sus

‘casa de campo, la peguefia vy

sucia habitacidn”), su pasado
("Yo misme soy un nudo en esa
caida de g aclones™), v ose
remata con 2l chogue entre el
espiritu encerrado [“clego se
mueve el espiritu”} y la mar abi
ta de aquellas aventuras. Y aqui,
en esta tercera parte, pierde brio
lo mismo la niovedad gue el poder
de esta expresidn lirica.

Es dceir -para responder a
nuestro tremendo “qué”-, que el
aporte de novedad no fueen este
caso -¢l mas alto de la genera-
¢ibn en la linea- ni tode lo sos-
tenido ni todo lo consistente que
habria sido de dessarse. Y estéd
por verse si el posta ahonda en
la lnes -solo el ahondar incan-
sable, apasiorado, casi agénico
conduce a puerta estas navega-
clones liricas-, o monta sxpedi-
ciones hacia otros territorios
donde también pucda dar a su
palabra ncvedad, poder de
sorpresa, plenitud de Brmula.

Martillo Monserrate nos dio
en Aviso a lcs navegantes pro-
duccién lirica de 1979 a 1936

prosa sostenida de 7
lirica. También aquise acudid a
la metafora nuclear delviaje con
resonancias miticas antiguas
(Plegaria del navegante); pero
aquele como gue no rebasd el
ser de metdfora madre para el
deambular existencial por la
ciudad y sus hablas (por dande
tan incansable, tan repetida-
mente se ha deambulado en la
lirica ecuatoriana de las dos
Gltimas décadas’. La imagen del
viaje ilustre por el pasado volvid
en terra incognita {“Muros cayen-
do y antiguas fortificaciones
invadidas por el montc”). pero
fue navegacién que encalld por
el bajo fondo de esas aguas. Salto
lirico al pasado se dio er. Tiempo
de fuego, donde la vo 1 ha-
Dlante Urico alterna cen iz dela
mujer quemada por heck
hasta con la del inquisidor -0
cs una Unica voz?-. Recurse y
tono fueron vigorcsameric
nuevos y el poema, magnifico.
Katdbasis retoma e motive del
viaje, pero solocome mairiz para
lo interior, exisicneial y
apocaliptico, ¥ 12 aliima civdad
no es sino imagen Ultima de
nostaigias ("cémo deseo cons-
truir mi altima ciudad al modo
de una angula / que llega al
mar desce las aguyas dulees a
depositar sus huevecilios / par:
después morir”). Después
poeta liquida el viajar -por -
y pasado ilustre- coma -
dad irica (“los viajes se ago-
ten”), y 2l viaje deriva hacia el

icera y

N
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metivo de la fuga (“nave
empantanes tu flidir en Los
gos de la Muerte... huye
petua de su Cara Oscura’
Consegjos al naveqganie -que
rra el libro- es la imagen
tenida hasta la alegoria pa;

- invocacién del hablante liri

yo -en segurnda persona- pa
vuelta (“y que el huen me
conduzca a la isla / tu mora

E

Ne se sostuve agui i
resa de invencid
el libro nnunca i
esa dimensién memorable ¢
nusve, del hito. Pero la pre
ia de imdgenes ilustres ar
tensidn muy personal 2 toc
que se realizd como cisc
lirico cologuial pata la ord
riez de la cotidianidad. (E
cologuial e irénijco ars amat
i, el "labiv” erdtico gua't
Primer Vverso se o
“astrolabio de per
tes sinpizeadees
una suges
sintesis. con t

8.1
voluntad
antes log




Edwin Madrid es el menc
consistente de los tres viajercs.
En su [Ohf muerte de pegu
seros de oro (1987) tamtié
dic la biisqueda de v ssp
mitico como centro haciz el que
apuntabarn exped
cas. Eslavigia ciudad de Aquiev.
Ese Aquiev es el propio yo del
poeta (“Comenzaron & lamarme
Aquiev -/ el hermeno lobo™).
donde el yo se desdobla en cua-
tro actantes liriccs. que viven el
absurdo de vivir en esa Aquiev.
Ese Aquiev mucho de
“agui’- mitifica -para poner dis-

_tancia- situaciones concretas de
angustia y hasta de lucha so-
cial: los mitines se realizan “en
alguna plaza adoguinada
tistas™: sokrs
esquclictos
represivas. Pere tode agusiic e
conguista auidntica dirmension
de espacic miticc -con todo lo
que implice de coherencias ¥

s-; no se logra man-

istancia épica y el dis-
ico se sume en los dojo-
ianos, siempre con la
de la muerte en
cia. Y la cotidianidad va
imponiéndose hasta liepar a un
discursec apenas tensado, de
retdrica Es que el poeta se
ha dadc bruces conira la
brutalid
fen'ipor
¢l hiolerausio ¢

-con

fos duer
y. abrumado, se
rara mitificar
" aquelio y protesté
obvio y fuerte de den
Camo poesfa social ©
Madrid apenas aporta a iz
: contemnpora

¥ empenusa en
renglén dssde 12 generacidn del

FEay en Madrid un gran
fondo de ternura, generosas
visiones del mundo v penetran-
tes atisbos gue lo confirman
poeta; pero ne domina el instru-
mento expresivo. Ya en ;OR!
muerie de pequeios senos de

cre se siente su perplejidad ante
cllenguaje. “Este poerna no tiene
metéaforas” -escribe, v el poema
las tiene, varias; “escribo lo que
su sintaxis me dicta” -dice de la
muerte, pero €sa sintaxis no es
estructuralimente rota -como
fuera en Vallejo-, sino simple-
mente insegura; y mas alla con-
fiesa: "el lenguaje acaba de ju-
garme una mala pasada”; le
juega, puede reconccerse, mas
de una. En su Gltimo libro -£na-
morado de un fantasma (1591)-
en el primer poeraa, La creacidn,
una idea brillante -la propia
gestacién dicha a través de los
dias del génesis biblico- se logra
muy desigualmente -es decir.
no s logra por falia de dominio
del instrumento verbal, que para
el afecto debia ser espléndido
Acaso por estas limitaciones, el
poeta triunfa en los dominios de
o simple (Ushimana, por gjem-
plo), que puede ser Iadico (Cape-
rucita rojo y el lobo feroz) o
humoristico (el humor Kafkiano
de El nifto del laurel).

Er EROTISMO

Algunos de los momentos
més penetrantes y vigorosos de
la lirica de la generacién son de
erotismo. jJHay en este renglén
va lo grande, lo que haya de
tenerse como aporte generadional
ca qus desde
décadas viene teneficiando con
des y variados regis-

a una 1 lwace

altas cal

tras la vena erdtica?
Especialmente sugestivas

las voces femeninas en estc coio

- de poesia erdtica de las del 80.

Aportan un acento nuevo y un
nuevo punto de vista lirico del

liz Cedenio, sacudién-
dose un tanto del clima de sen-

timentalismo obvio y declama.- -~

toric que caracteriza la poesia
amnateria (no erdtica) manabita
(tann abundanre de voces liricas

cuanto falta de voces criticas
que exijany orienten esas célidos
entusiasmos), legd a lo erdtico
con fBrmulas liricas que cran
significante de una elemental
sinceridad poética. sin reservas

ni pudibundeces. {*Plenitud de

existencia / en cada hora / vértigo
divino / fundiéndose enla carne
/ ansiosz...”. escribié en su
temprano Divagando en silen-
cie, 1973, asi como "y inujer
hecha fiera / me senti vencida /
bajo la selva infinita / de la
poderosa especie”).

En el primerizo Divagando

. en silencio coexistian en buena

paz, fio turbada por autocritica,
aciertos junto a inseguridades:;
pero se sentian ya poderes liri-
cos para atacar lo erético desde
la ladera femenina. Después se
dejé arrastrar por la marejada
-tamnbién muy manabita- de una
poesia de reclamos sociales tan
nobles y bienintencionados como
faltos de eso que Eliot lamd el
“correlato lirico” (Del silencio al
grito, 1681). Pera ya entonces
un poema, a la vez que seguia
recorddndonos que en medio de
todo ese fartago social e intimista
habia una peetisa, reflexionaba
con hondura y belleza acerca de
1a situacién de la mujer entre el
mache ¥ la libertad (Testimonio
de uno mariposa). Esa especie
de fabula ¢ apdlogo anunciaba
la obra de la primcra madurez
de Thalia.

Y llegd el primer libro de’
plenitud: Delrds de las campanas
(1980). En él se séntla un dis-
curso seguro, v el juego de velar
v desvelar la emocidn’ erdtica
sugeria penetrantemente (“Ama-
nece / Dulee {lauia el pan /
Ardiente fiebre / despierta su
animal / Trepa trepa la raiz /
desnudo el cuerpo / de Adan”l.
Habian pasado los ardores juve-
nilés y ahora cl amor era "an-
tiguo follaje /antigua piel’; era
algo cada vez mds subterrdneo y
hondo: ;Oh ris, la noche de i
Ser! Elerotismo sosegado, pur-
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gado de complacencias, se abre
a horizontes de sublimacién y
deriva en sentimiento religioso,
con resonancias misticas, de
erotismo “a lo divino”, que dirfa
Damaso Alonso (“Ulula en la
noche el ciervo / espera un
cazador / solo el ciervo / el
cazador”}. Hace entonces Thaliz
poesia de acordes profundos, de
sustantiva grandeza sobre las
angustias de la mujer enire li-
bertad y ataduras enraizacasen
su condicién misma, ¥ sobre esos
motivos e siempre dela casa, la
alegria. los sspacics cerrados ¥y
el afiera tentador, la vida, la
naturaleza. El erotismo es
resccldoque daaesla expfesifm
. .sensualidad e inquietantes reso-
. nancias.

Maritza Cino Alvesr Hegaa- »
la palestra lirica con Planas erdti-’

cos'y termues ausentes, que obtene
el premio "Medardo Angel Silva”
en 1883. (¢Para qué he nom-
brado este premio, si creo tan
poco enlos premios que nuestro
pafs .otorga? Para el afio, que
para nuestros propdsitos inte-
resa). Hay todavia el metaforizar
- para sostener un discurso lrico
incipiente -peste que arraingé la
produccién de mas de un grupo
¢n las generaciones anterloras-,
y se sienten inseguridades que
proceden del poce dominic de 2
lengua (ccsas tan horrendas
como el versito “me suscito de
intenciones”). Las imdgenss
eréticas son elipticas y como
medrosas. En A cinco minutos
- de la bruma (1987) no ha desa-
parecido lo laborioso y hasta
bronce, ni los desaciertos pro-
venientes de un uso inseguro
del instrumento verbal (“caliente
nercaté tu piel que me rozaba”).
Y guedan rezagos del sxceso
metatdrico, del ingeniosc hilva-
nar metaforas, que resta fuerza
{Desperté con la piel empapelada
de palabras: ocho versos y siete
ingeniosidades metaféricas). Pero
a todo esto se sobrepone 1o valide.
Los acicrios tienem un tono
agudamente contemporéneo; se
dicen extrafias vivencias con
formulas de extraia belleza; se
Iuce poder para calar en senti-
dos hondos de lo humano. Y el
camino para todo ello ha sido el

En tan corto trecho
rico registro poético
- para un erotismno
directo y recio, sin
reflexion alguna, sin
la menor angustia
existencial

tisa“A quienes con
universo’, y Freuc r
acerca de qué comfu
trata. Ahorz laescriio

Al instinto del placer,’en nom-

bre/ de los sagradaes misterios
gozosos f reveiadores de laley
de los instintos”, y abre su libro
con unas bienaventuranzes de
tono litdnico que desacralizan y
re-sacralizan a la vez €] erotismo.
El erotismo nutre lenguaje y
procedimientos expresivos ("De
1z boca me vino un idioma diverso/
ensayé con mis manos la nove-
dud de inventarte®). Y el aliento
erdtico cuaja en imagineria
nueva, gue vcla y desvela con
fuerza (“tu mar erecto confundio
mi tiempo": entre los cédsmicos
“mar” y “tiempo” el alusivo
“erecta’}.

En Maritza el erctismo es
también noviciado. Después
su expresion se desnuda
para decir la verdad
frente & la mentira,
con una Cesnudez
gue. cuando &s
desnudezlirica (y
no simple banali-
dad v ordinariez),
es- significante de
ese desnudar al ser
del pesado y turbic
magre de mentiras.

Y alli esté Ma-

\

ritza Cino Alvear: '%\
es un medio cami- s
no, que es, Par erl- 4 Y
cima de todo, ca- :fﬁ %
N0, I ‘3“
La fltima f& ’;\\.‘ 3
e

llegada -delasde
consideracién, se
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entiende; de las poetisas; 1
las versificadoras o entusias
a territorios de erotismo ¢ |
garita Laso, con su Eroso
(1990). Cortisimo poemario:
poemas en torno al eroti
que les confiere unidad y Ja:
riquece ccn juegos de resor
clas. Del directo “Tuve
hombre...” al elusivo ¥ sutil
Julian” y al de sensualidad
bada por inquietante

humana “jeaquin tiene tél
en la loma” (Yjoaquin es cie
dela brutal crudeza de “unc
que cuida el horizonte” {"un
en tus piernas alricanas”
poema "quise a Jos€™, que t
notas de incitante erotismc
vulgarisimos sintagma
ce “de mi panza” y “de
cas™: ¥y C“clitemnestra
acuesia’, de desmitificacidr

> nica: del motive mitico 1l
“Iasta dar-en lo sexual dich

habla vulgar del “mamey /
diéndola™ y el juego com
poesia  infantil erctizada
“ramera tintorera”; y el rec
con imagenes tan cscuras <
duras de la hembra 4vid
macho ausente e inatil

sabes & de trepanarme, re

En tar co-mo trecho
regisiro poéiico para uut erot
directo 3 recio, sin refle
algura. sin la mcnor ang
existencial, con una metk
furcional fuertemente erotis
con un mansjo ritmico v so
del lenguaje sensual y vigo;
Un comienzo, en sums,
pléndido, que abre grande;
pectativas.

Ha de cerrarse este
capitulo fernenino del cap
aporte crético de la ger
cién con Catalirz Scjos,
tisa cuencanaenguienla

dad fundamentaldeun
presién lirica cada vez
penetra
(Fuege. _EE0; Tréboles
cades. 1291)noes ix
nil siquiera -
ino sensualida
2810 1o es abierto,
v crudo -como el de
garita Lasc-, sino intr
tido. apretado por lit

y barbas, elusivo. E
erotisnio que, aco:
frusirada, deriva, ¢
thquictanies imagenes

P

vty A




balicas (“una lecna que me rige
desde la hitmeda arena/ de mi
2"}, 2 bisqucdas de signos
fravés de figuras de la mito

a0

flaRpa g o i)

er

de una bruizldad apenas sal-
vada por <l hurior (negro, por
supuestc. (En el ascensor la
ronja es lrfiel: con imagineria
gueap trasmuta la realidad
v con curss ¥y directos brochazos,
con ritmo Trenético, la cdpula
del poeia con la monja en el
ascensor); lo erdtico como
fruicidn gozosa, con finisimas
sutllezas elusivo-alusivas (Aviso
a los navegaiites); lo erético en
su dimens cultural genera-
cional (la sostenida alusién
cultista de Ars amatoria 1); lo
erética en el cli=mz mitificante en
queelpoetasen mbarcado
{Ars amatoria astrola-
bio de perdidos nav: 5.
lo erético cn la ord;
sexual, que se busca a
para ¢l amor y la fantasiz
guaje que va de lo colog’
elevaco en ars amatoria i y ars
amaioric iil). Esta “Ars amato-
ria” fue. sinduda, valioso aporte
de Martilio a ¢ erdtico en nuestra
lirica.

7

Ka

Las dos generaciones an-
teriores se habfan complacido
en violar tabtes y en cantar Ja
fruicidn del sexo. El cauce es-

taba abierto; con los del 80 en-

ran en goce de esa libertad varias

postisas, ¥ aiguncs poetas atzjan
cuanio ja fiesta pudiera tener d
ingenta y ponen sordina al canto,

11

Ithrbury, aluecinado por le
basqueda de claves Ghimas de
laexistencia, ve lo erdtice como
desviacién incapaz de esas iu-
minaciones: “vo también perdf
el orden de las cosas / disfrutd
del azaroso manipulec de abra-
zos y besos” “guicro salr deste-
rradce de la falsa Ninive hacia el
mar” (Vastagos, 199C).

Por fin, otro aporte fmpor-
tante -y en mucho el primero.,
como ese Hbro en tantas cosas
programatico para las nuevas
vaces- fue el de Fernando Balseca
en - Cuchillerin del fanfarrén
(1881} des-solemnizar el ero-
tistno. 'El erotismo sumido en
una cotidianidad fresca, dicha
con desenfadado huumor. e in-
geniosos hallazgos. (La entrega
erdtica, por ejemplo, mieniras
las hormigas irepaban por “el
muslo mas dulce de mi arnada”,
o Cindred que en contexto pseu-
Comdtico (burlesco) grita “Asi Son
Todos los Howmbres”). Parte
impartante de esa des-solemni-
zacién fue 2l juego entre parddico
y burlesco con motivos del primer
amor romantico o del amor con
la amada Unica. Pera todo esto,
més  que &l aporte erdtico,

pertenece al 2porie humoristico.
EL HUMOR

Nussira engolada lirica
decimondnica fue después
dramatica vy trégica. Ejercitd el
hursor sin fe y, por supuesto,
sinn compromiso ni hondura.
Habia que conquistar el humor,
v fue la generacion del 50 la que
comerizd a plantar avanzadillas
humoristicas en severos territo-
rios de confesidn y denuncia, de
pasién e iluminacién { sin con-
vencerse mucho de gue el hu-
mor podia ser espléndido cami-
ne para todo ello). Poetas ex-
traordinariamente dotados para
el humior -en su més rica y honda
dimensidén- como César Davila
Torres abreviaron incomprensi-
blemente sus jornadas por es-
tes tierras. Algunos tzantzicos
descubrieron las posibilidades
del humor para sus propésitos
desmitificadores y desnuda-
dores, y uno de ellos plasmé el
descubrimiento en un libro
iruportante: Un gallinazeo eantor
bajo un solde a perro(Humberto
Vinueza, por supuesto). Final-
mente, ya casi en la frontera
generacional -los dos paoeias
nacen en 1847-, Holger Cérdova
y Fernando Nieto Cadena pornien
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¢l humor o en el centro mismo
de su poética -Cérdova: o.como
privilegiado intensificador de un
lenguaje lirico quc sz proporia
recuperar desde las hablas colo-
quiales y los ritmos del vivir
ordinario de las gentes lo que las
gentes del pueblo piensan, dicen,
sienten, devana-en su flujo de
conciencia -
Nieto-. Después
de Cdrdova v
Nieto Cadena la ™
cantera de una
lirica hu-
moristica estaba sefalada ¥
patente. Varios de los poetas del
80 lo entendie-ron, y en esa Inea
-hanlogrado un sugestivo aporte
a la lirica ecuatoriana.

Fernando Balseca Francoe
en su Cuchilleria del fanfarrdn
se dio a desmitificar cor de-
senfado por el humor: mifos
histéricos -en la linea del aalu-
nazo cantor”, pera con nove-
dad de lenguaje-, mitologia
contemporanea -politica, lite-
raria {su delicioso poernita
sobre Lezama y el mulo que
aparece y desaparece), cul-
lural, erética y roméantica -
como lo dijimos ya en el apar-
tado anterior-. Aprendid el corte
versal libre y flexible lo mismo
para las libertades de lo colo-
guial que para las complejidades
de todos los juegos irdnicos de
Fernando Nieto -y los otros de
“Sicoseo”-, pero. lo extremé de
modo muy personal. Y el gran
intensificador de esa exaspera-
cién del lenguaje y retérica
aprendidos fue el humor, un
humor entre risuefio y caustico,
penetrante para decir la cos-
ovisidn del poeta.

Después  fueron varios
poctas que se aventuraron por
delirantes sintagmas dislocados
{como El Fiat 127 que corre detrds
de la oreja de Eduardo Moréan

Nlthez), combinaren ideas an-
titéticas ingeniosamente enfren-
tadas (alestilo de hdgaseelagua
y se hizo el ndufrago de Fran-
cisco Torres Davila), sacaron a
la escena lirica lo grotesco y el
esperpento. multiplicaron des-
concertantes relacionss semanti-

cas (aqueils
de los “con-
ceptos que se
desploman
ante las moscas que rondan” de
Anibal Farias Verduga) y llega-
ron al exasperado hurmor super-
realista o Kafkiano (por agqui va
lo mejor de Edwin Madrid).

Y de ‘pronto todo esto de-
semhoed en un poeta gque se
anuncié en el horizonte de
nuestra serisima lirica como el

umor que nos hacia

efo Viceniie Roba-

as del colectivo
csia Poética {1984) mostré que
aun le faltaba mucho para

doninar elinstrumento verbaly
el juege retdrico -dominios sin
los cuales mal puede darse ese
producto ultradestilade que es

cl humor lirico-, pero que tenia
sostenida voluntad de hacer lirica
humoristicay tenjaingenio para
hacerlo. Su hisloria de amor
manejaba con fina ironia topi-
cos romanticos para rematar €n
"un mormento dijo malhumerada
/ a2 mi{ no me convencen tus

versos / pagas o Lamo a 2
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:Jo licia”: en Eleccién nar
I rcamente el hecho tépico
sostenida burla irdnica; y
tendia la mirada guason
propio guehacer lirico, qu
presentadoc como sintom:
“encefalocar divensuernioente
aguda”. En Robalino, desde
hora temprana, todo se orc
al humor. Desde el titulo &
poemas -"La desobedicrite
sana otra vez en el foso de
leones”- hasta la estructu
Ios intensificadores -Sus
“dispuesta a reconsiruf:
doce estaciones / enla cz
neababa adeptando’
= puesta de matimonic de
de los leones...-
Poeta que asi se prest
en fente tan ralo en nue
lrica nos hizo esperar con e
cial atencién su primer I
Fue, en 1990, Péngase de
vez en desacuerdo. (En
ismo ano, antes de libro, he
escrito yo eslo en un largo
sayo de revisién de la I
ecuatoriana de la décz
Vicente Rot
no puede 1k
2 ser ese [
Zehumorde

ega a su sabor

mmer guason, bi
lo seudolir:
. notas discordar
tes. Todoelle, comoe
é'lll"O IlllHlOT rico de se:
Zdos y con poder para desnu
miserias, absurdos v tonteri



(5): Pero el libro no satisfizo tan
altas expectativas. ‘Hubo, por
supuesto, humor: el humor de
la narracién en solfa de cos
la realeza en La noble un’:
humer parddice de Que
deje agui poi el mom
biografia miticazie
dora; el htizoor de Ia
y el intencicnado eg
el gue se construyve !
de Ia hermana Caar
volvié adventisiz ce
¥, muy ecomoedada cen el padre.
al parecer trataba de explicarle
el Deuteroncmic); ¥ ¢! humor de
punzentes toquss de ironfa. Pero
ese humor se enredd demasiado
en una tendencia culterana y
conceptista Taydana en prurito
-con peermas enteros de insis-
tente gjercicio neoidgico culte-
rano coms En{as ramas conge-
ladas de = i

sioncs s
casi cripti
izquierda.

. en De cero a la
Habia el poeta per-
desenfadadoy libre
mor lirico? Para colimo
este poeta puesto a
L. tuvo reshaldnes gramati-

los frentes donde la
porté de modo méas
1z lirfca ecuatoria-
I balance hay que
O CCTi empregas que
nic se orientar especialmente

=

hacia elics, o oiro cual-
quiera. Su pofticza -0 proyecto
lirico- fue més ec!

to. Apuntéoala
ia Hrica -el lenguaje- © a su primer
cempo de formulaci
lirico- o a toda la extensit
horizente de posibilidades T3z
cas ¥ motivas.

La generacidn Hegd a =
arena lirica 2n una hora en gue
se vivia especial tensién entre
hablas populares y cultas. Y los
poetas més licidos asumieron
la tensién. {Martillo presentd la
realizacién de esa tensiénen la
vida mismadel pceta snsu Entre
Iris y Eros se impone a capa y

espada: el contrasic entre las -

lecturas de Nestlé -el especialis-
ta en el mundo heleno- y E!

cuiio y lavulgaridad de
tas como “quién gand en
sico del Astillero”™ y borra-
eras v jodienda). Se dceidie-
ron los. poetas més creativos
por las rebeliones del lenguajc
proclamadas por poetas de dos
¥ hasta trcs generaciones an-
teriores. (“Ser los contraventores
del buen decir”, gue escribia
Martillo) Enu
esa . crisis
cel lenguaje
lirico  se
resolvieron
crisis  de
c e} 3 -
movision y
compromiso
vital. Sesin-
116 una ne-
cesidad de
~Hguidacidny
reconstruc-

he-rencias y
palabras '/
para sacar
nucvas estructuras
de las m1inas” que decia tiirburu.
Toda esta complejidad dc
insercién en el lenguaje y mundo
livico se tradujo en hisquedas,
vacilaciones y hasta confesiones
de equivocacidn (Itdrbury, el mas
Ihcido: “... yméequivogué”}y en
desistimientos y asunciones re-
novadas de peéticas. Fue poco
Io que superd realmente la puesta
a prueba y el ejercicio -y plenso
cue fue menester que los poetas

de los talleves abandonasen escs

los poetas mejor
dotados de la
generacién . .,
tuvieron logros g
hasta redondearon
libros que resultan
ga indispensables
dentro de una
pancramica
literaria de la
década.

§9

seminarios y los olvidaran para
que comenzasen una real pro-
duccién lirica-. Dentro de con-
texto tan difici -el que ha rodeado
siempre los primezcs pasos de
una generacién literaria, y, por
penurias propias de los prosai-
cos tiermpos que vivimos, es cada
vez mas arduo-, 10s poetas mejor
dotados de la generacién -o los

mds certeramente encaminados
o més apasionadamente dados
al oficio, -jvayd usted a saber!-
tuvieron logros y hasta redon-
dearon libros que resultan ya
indispensables dentro de una
pancrérnica literaria de la década.
Esto nos hace pensar en una

. generacion creadora-en lirica.

De esos libros importantes
para responder al "qué” pro-
puesto a este ensayo. a algurias
se ha atendido ya cn log aparta-
dos anterfores; estan, fundamen-
talmente, dos, y ambos, cosa
sintomatica, del 90: Vdsiagos
de Fernando IttGrburu y “Sobre
fos jjares de Rocinante” de Edgar
Allan Garcia. ‘

En su libro Itarburu sc
presenta como poeta y -poeta
empefiadc agdnicamente en
fundar la palabra poética. A
Védstagos habia precedido De
maitines y laudes (México 1985],
que  se ha incorporade a
Vdstagos. Alli, en De maitines y
laudes, se da la ruptura radical
comn la palabra anterior, la reci-
bida ["De alli se vuelve estéril mi
discurso / jAh, Padre Mio yo crei
enlo visible en las cosas conere-
tas én las realidades... y me
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equivoqué!”), y el discursoe lirico
se hace bisqueda anhelante.
febril, total, entre alusiones

culturales, frases tremendas y -~

hondes acordes de resonancias
cdsmicas (“Siluetas acaparan
opiniones que no pueden /
vencer a los negros agujeros del
Unijverso / el confin donde la
masa y el espacio se concen-
tran..”). _

La  complejidad de
blisqueda cuaja en expresién
compleja (“Escarbando en el
fondeadero de razones sellegaa
odiar los triviales cantos”}, que
llega lo mismo a lirica senten-
ciosade fdrmule lapidaria queal
fijo 'de fragmentos de calen-
turienta imagineria. Vdstagos,
en la primmera parte, La tdpala
del ‘minotaurc, se abre por la
fundacién del mismo yo, sujeto
de lirica, porque “tedo desde
ahora es hondisuno agujera™. No
hay lucidez posible, y no hay
tampoco una “teoria del destie-
rro” anunciada. Todo es un
universo descoyuntado, a través
de imdgenes  fragmentarias,
suerte de enumeracién cadtica:
(Y se repite 1a vacilacién entre lo
inconexo y lo explicito que se
diera en sus poesmas de Posta
poética. -1984-}). Se liquidd ia
busqueda de espacios miitico-
simbélicos generacional (“Deja
la puerta de Cronos cerrada para
slempre / y las Itacas también
“porque va no hay Itacas que
existan™). Y ahora? “Todo. sera
nuevamente vacio”. ¥ algo més:
“Una vez constatada la desa-
paricién / serd wai nuevo tiempo”
Entonces estd lirica se puebla
de interrogaciones (“¢Qué nuevas
proongaciones debo operar en
mis papeles?”). La blisqueda -al
tratarse de lirica- es de lenguajes.
(“Necesito destrozar los verbos
terrenales”). Y es tartamudeo,
“espeio de disociacidn Hmitada”.
El instituto lirico sugiere, como
a varios de los poetas de 1a gene-
racién, frente a desolacién, vacio
¥y trizamiento del mundo, Ia vuelta
a la infancia ("Yo. come un nifo
vuelvo a la felicidad”). Y también
a la infancia mitica: a Ulises y
sus naves. Y a la infancia cdsrhica
{"Hasta volver sobre el mono y el
insecto”). En la hora del hallaz-
goeldiscurso cobrasevera gran-
deza (“Deja gue el mar arroje

consielaciones desde el fondo”).
Pero no es un hallazgo ni ju-
bilosa, ni, menos, seguro: enesa
piata de legada hay prosaismo
y ratas; “el Minotauro auri recorre

nuestros laberintos”. Y hay la -

“clausura de la palabra” y la
muerte, El final del discurso lirico
se torna angustioso, se eriza de
turbios problemas sociopoliticos.
Y hay la nostalgia -es la nota
finai- de escribir la historia del
hombre “con la dignidad y Ia
sencillez de un monje que reini-
cia sus oficios”. Ese es el tltimo
VETSO.

Frente al discurso fluyente,
entrecortado -no hay entre estos
dos términcs ni contradiccién

mnas independientes gug assler
el mundo cada uno ¢
pio aliento -ira
con su lengun
poeta que co fle-
xienar
cia~ -en punzantes disticos, caus-
ticos. vertalmernte ings
pottica (El poeta):
sostenicdamente los limites del
lenguaje para darnos sus frag-
mentos de cosmcvision {de alli
el intencionado neologismo): que
cambia con facilidad de regis-
tros, y mansja con. desenfado
veriado instrumental retdrico que
no s¢ para ni ante el experi-
mento (todos los juegos call-
gramédticos de Los santos éleos).
Hace, con fudo elioun libro rico,
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penetrante, con notas ge
lonzles manejadas con
nic (el humor negro) ¥
nuevas.

Y hiey un Bbro més he
que pienso cue un balance
este debe llamar la atencid
la fitente decarbén el clelo .
de Adolfo Macias. Desde el ¢
pocma Macias dsja la impr
de una gran madurez. Por st
dad de ritmo y por el equi
de los recursos retdricos
con ser de tanto peso, pal
no tenerle. Y todo ello par
presién incitante, sugesti
ricos sentidos ("Vuelvo a Iz
gua de las selvas inminen
con su griteric de circulos,
mereurio, / &l colibri, / al azu
Hay bajones momentanec
hasta lo gratuitamente W«
pero vuelve a retamar brio li
y su discurso se hace noble
nobleza se abre hacia lo be
co. Por color y luz, por ¢
tacidn de imagineria, los
mentos mas altos de esta x
son barrocos. El barrogui
logra en Eguinoecio cresia;
ola de extrafia grandcza -n
un barroco slocuente y de |
fluir: es tenso ¥ ladrado-.

con la exaltacién barroca ¢
vive la intens enidad ¢l
Y muge c

el polen lev:
des mas plane
zco el cielo amargo”)
1 pesta que a sus fre
5. en la hora misma de
¢30 en la historia, se ar
2iz con un puhado de textos
cuentan para ese “qué’ tre
que hemes andado. Por 1o me
hasta donde se ha extendid
imite gue es hasta agui, 3
mas.

Segin las concepcic
generacionales orteguianas
las que nos hemes apoyado-

1995-2010 serd «
periodo en gue su
mayores poetas
ecuparan los
sitiales de los
poetas acatados

$9



generacion del 80 salo para 1995
comenzard a imponer lo qus
Ortega Yamd “sistema de vigen-
cias”, v 1995-2010 sera el perindo
Sl Gue susg Inayores post
ocupardn los sitiales de les nozies
acatados. Altas rocas coniira ias
qus llegaran a estrsllurss los
coabates de los nuevos ¥ sxalta-
dss oleajes. JQuines serdn en

esa hiora los poetas de la genera-
cidn? Como serdn sus textos
iwos? gOué grandes libros
aréan a nuestra lirica v a la
latinoamericana del tiempo?
Estas son las formidables
preguntas que esperan a ‘la
generacion wds alla de lz res-
puesta, inevitablemente provi-

sional, que hemos intentado dar
en este ensays a eso de "y la
novisima generacién lirica,
Jqué?”. Porque ese “qué” era el
pasado y presente, y lo que la
generacidn tiene en sus mancs
es el futuro. ;E'g

Alangiasi, 13-20 febrero 1952




Biblioteca Nacional del Ecuador "Eugenio Espejo”



Dolores Andrade
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) / ste no es propiamente un debate,
pero podria serlo, Los inwltados a este es-
puacio que abre Letras del Ecuador, y al que
accederd undrea de la cultura cada nitmero,
evaldan brevemente tanto g su propia gene-
racion de escritores, como a los posieriores
o precedentes, segiun el caso. La mayoria
puarece convenir en el reconacimiento de lo
que otra u otrus generaciones han hecho
hasta el momento, pero hay afirmaclones
que no dejan de ser polémicas y que podrian
dar forma a un debate vivo, profundo, tras-
cenderte.

Las preguntas fueron enviadas a ca-
torce escritores, tomnandc encuenta las gene-
raciones a las que representan. Hemos reci-
bido respuesta de ocho.

r _ ™

CUESTIONARIO:

1.- ¢Como ves a tu propia generacidén de
escritores? (pregunta general).

2a.- ;COmo evaltias a la Gitima genera-
cién de escritores? (pregunta para
la “vieja trova™).

2b.- ;Cémo evaliias a las generaciones
anteriores de escritores? (pregunta
para la “nueva trova").

3.- A quiénes destacarias en uno y ofro
caso? (pregunta general).
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tLTRAS DEL
LCUADOR

@Cfeo que no consti-
tuyd prepiamente una 'gene-
racion literaria”, en el sentido
tido de que no teniamos una
sensibilidad comdn, una
estélicacomGn nivna comnin
marncra de expresién. Habig

entre noscires misticos y
marxistas, montalvinos y

nerudianos, poctas de canto
popular y otros de expresion

ermética, amantes del ro-
mance o del soneto y autores
de verso libre. Quicro decir
ninguno  de nosoiros
representaba @ los demas, que
la escritura de cada uno era
personal v no generacional.
Osecaexactamentieloopuesio
@ lo gue sucedid. en poesia.
con la "generacién decapita-
da"y en narraliva con ia "gene-
racién del 30", 307,

@Snpongo que usted se
refiere a los que nacieron o
comenzaron a 2scribir des-
pués de 1osotros, en cuyo
caso habria gue hablar de
dos generaciones, aunquelos
gue tienen veinte alics poc
han podide publicar hasta

h

{1926). Premic Nacicnal de Pogsia. Premio
Ceasa de las Américas (possia). Prermio
Xavier Villaurruts  (Novaie). Ha publicado
ensayo, critica literaria, novela ("Textos con
personajes”) v poesia. Destacarns: Entre
Marxy uramujer desnuda; No son todos los
que estén.

P ]

ahora. Resulta diffcil metsr
en el mismo juicio a auicris
tan diferentes como, por gian
plo, Huilo Ruales e

Miraglia, Edwin L%
Gilda Holst, Fernande 3!
vy Natasha Salguerc.

- fes stcede lo que 1os sucedid

a nosoirvs. Pese 2 gue ellos
podrian cor . £ algunos
aspectos nes, me
parece €icor COM0 Ca-
racterisiicas comunes, cieria
trivizlizacién, en particular de
lapoesia{gtal vez consecuen -
cia Gltima de la desacrali-
zacién que se hizo, porque

cersa, en os afios

exoepll

807), unida a un dssprecio
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hasto “esc

casi degrads del len:

literario y 2zl lenguaje
cas; un a 2 esta nor
die vy original

. por o mern
per Io gt
zeenelrestodelm
.comce si con cada uno
erizara y terminara la |
riade la literatural lo ¢
mas de constituir una
grave de profesionalisme
a satisfaccrse muy pron
muy poco, Sin exigivses
compararge ¢on guier
hacen mejor. Y algun
estas cbservaciones p1

hacerse también a m

de los gue ya 1o ¢
jévenes.

@ Nunca he adc
ssa actitud de maestro
cuela que pone calificai
por la correccion de la
o “guita notas” peor fal
ortografia. Y novoy a ¢
zar ahora.
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-4 se debid

£ experim

se logréd

; : desacralizar ala
literatura

(1) 41 mejor. es mas certero
hablar de movimierin, sohre todo,
porqueesta palabra imzlica actividad,
translacién, y por lo zanio
momento podria ser consi
generacién; si vos quieres, !
cidn de los talleres” que ya hay
mas de que estd preduciendo con un
espiritu ¥ una sensibilidad propics. Y
que para el caso se tendria que habdar
de Quito y Guayaquil, desde luego sin
cbviar =1 resto v tampoco & los com-
paileres gue no pertenecicron a cstos
talleres. Pues, al mismo tiempo, que se
abre el tailer en Quito s2 lo hace tam-
biéi en Guayaquil, ytanto a unocomo
a otro concurren jdvenes, y aqui se da
un casc quc considero que hay que
tomarle cuenta, los jévenes que
concurien a - en Guayaguil son
todes, o casi icdos, estudiantes. de
literatura <¢¢ la Universidad Catélica,
mlentras que & Ziito, de Jos que
llegan, nadie ¢

atura. Porlo
misme, yo. quisicra !

Y

p
s

Gnicamente
de Quito, rhés exacizmente, de los
i s idvenes que

ves literarios v ¢
iciparnos.

Y clarc, nosotros nes .
mando a paxm' Je nuesias zcesi-

a vrofundamente laa
ronia, el humor, & e
rpajo, elabsurde, los recurscs
que ia iniensién de
alejarncs @ toda costa de una retérica
que consideramos caduca, y (ue por
eso tenemos que refugiarnos en las
Iecturas <é Nicanor Parra, Cetavio Paz,
Huidobro, Vallgjo un poce msnos. La
Generacién Beat, Rimbaud. ios su-
rreajist 363, e10, ete, Racursos
y lecturas yue se verdn en nuestros

nos!
yse

12211108 ¢on

as i

e

ics
& anos de 1980 que
eron cuando

entar, no
g se experimentd, no

(1351} Piemiv Nacional de Poesia Joven
Dierana. Ha publicado jOh riuerte! de
pequefios seras de oro; v Enamcrado de ua
fantasma -(poes(a). Ex-miembro de los
Talleres del Banco Central, Matapicjo, y Pablo
Palacio,

[resiensmsucnssisabanzang

Sropios textos y que luego iran siendo
pulidas o abandonadas. Pero precisa-
mente por estar en esta bisgueda, no
hemos sido capaces de crear un es-
pacio de discusidn tedrica, ni siquiera
a partir de nucstros propios textos, v
hemos deiade gue sean otros los que
diganque “losjdvenes pnmem escribi-
mos ydespués pensamos”, aungue en
estos m Gc3 escritéres que omicn

estos juicins hay gente que piensa

3
mierda y escribe mierda. Que no lo
hemos cicho porgue somos timoratos,
c porgue tenemcs miedo aéquivocar-
nos, o senciliamenie porgue: no es
tiempo, es también bastante cierto.
ntoilces, ves gue Somos un
movimientcs de escritores timoratos,
enconchados en la elaboracién de su
propio texto, tal vez pensandoenguelo
dnico gue importa es esc 1 bien;
pero ereo que nos estamos dando cuenta
gue eso es un lugar comiin horraroso,
a que el texio no-es {an
suficiente, Vv que es necesaric que
icndamos porque en:ese sentido
108 pacio que nos
%, i espacio gus nadie nos
<. ¥ que por ¢l contrario,
no megarnas, par o menos

e l't’oL“

un

cu cren i
obstaculizario.

(2 Jereo queen los afios de 1960
que fiercn cuando se debid experi-
mentar, 116 $¢ experimentd, no se logrd
desacralizzrz [a lileratura, no sc cstu-
dié a Pablo Palacic, no se leyé a César
Dévila, no se mantuve contacto con la
vanguardia de ningin lado, v no se
aprovechd gue el hombre ponia por
primera vez sus ples en la luna para
dejar volar la imaginacién ¥ renovar
nuesfras lefras. Una literatura gue no-
sotros empezainos a ashinilar con ex-
cepcicnes muy genuinas; caso de José
de la Cuadra, Gangotena, Pablo Pala-
cig, Carrera Andrade, Hugo Mayo, César
Dévila, David Ledesma que estoy con-

‘vericldo es por ahi por donde se debe

seguir la tradicidn. Légicamente que
existen escritores contemporaneos pero
que creo, sobre nosotros, no-tienen
mayor peso porque nadie esté tratando
de escribir como Adounm o\Jiiio Pazos
perc como digo, no dejan de ser inter-
ssantes., adernas.pwn s y bellos mien-
tras nosoiros no demostreémos 1o con-
trario con nuesira actitud y-nussiros
textos. Por otro lade, también creo, que
Ia critica literaria tampoco ha hecho
nada al l'(:‘SpCC‘LU, pOI'DjL!B 10 que se
acostumbraes a echar flores sin ton'ni
son. Entonces es también necesario
que st instaure una tradicidn deeritica
literaria, queremos critices de acuerdo
con el moviniento dgl mundo, gue es
camo decir con un punte de.vista con-
tempordnes, po amigos que. vean -
teratura donde solo hay mierda’

-

{3 ). Jorge Casrera Andrade y
César. Davila Andrade y también José
de'la Cuadra v Pablo Palacio, este {Jtimo
sin la exageracion de que se pafece a
un Joyce ¢ & un Kaflkal-Y:me parecen
valiosos Pedro Gil, 21

un pelado de 21
afios y Panichio Toires-flammanie abogado..
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1 /Comoun grupomuy ho-
mogéneo de narradores, poetas
y criticos; el més s6lido despusés
dela generacién del treintas y lo
digo porque quienes neos pre-
cedieron inmediatamente o an-
tes, en el llamado perfodo de
transicion, aungue . dicTon
nombres muy importantes para
la literatura nacional, digamos
Davila Andrade,Jara, en 'su or-
den. entre los poetas -aunque €1
primero es tambiéa unnarrader
excelente-, no formaron nunca
grupes muy amplics ni cuya
produccion fuviese cualidades

igualmente representativas.

Por supuesto que no van a
faltar los objetores de la idea de
generacion, que nunca han fal-
tade y que diran lo que vienen
repitiendo toda la vida, gue qué
tiene que ver fulano con zutano,
olaobradexconladezy otros
etcéteras parecidos; pero lc que
deberian tener presents dichas
personas es que laobra de todos
nesotros tiene unos | clertos
razgos caracteristicos: preocu-
pacidn por el ser humano, esté
donde: esté: ahondamiento en
sus . dramas y psicologias:
hisqueda del sentido de suvida
-que refleja las preccupaciones
personales de los autores, a su
modo-;  marcos mayoritaria-
mente urbanos para el desa-
rroilo del drama; economia na-
rrativay un cuidado que no cae

JORGE DAVILA
VASQUEZ

{1847). Ha escrio una novela, 7 libros de
cuentos, 2 obras de teatro. Premic Macional
"Aurelio Espinoza PSit" tanto en zuento como en
novela. Destacamos: "Maria Joaquina en la vida
y enlamuerte”; "Este mundo es ef camina®; "Las
criaturas de.la nache”; *Ce rumores y sombras”

en la exageracién, pero si es
fruto de la responsabilidad
frente al trabajo literario, en
cuanto al manejo de la lengua.

Notards = que -estoy - ha-
blando, como narrador, sobre
todo de narradores: pero al
referirme a los poetas po:
decir mas 0 menos jas mismas
cosas; el repentismo
panfleto, lo excesivar

@

tal, ya en lo sccial. ceden paso
a una pocsia en la que 0 MAas
importante es la profundidad,
la manera de decir las cosas, €1
conocimiento de lcs materiales
con los quc se trabaje, la
sinieésis, el verdadero encarna-
miento en esa entidad -en cuyo
nombre se han cometido una
serie sino de crimenes.side de-
safuercs- profundamente hu-
mana y terriblemente exigente,
quees la poesia.
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.. parece gue se ha
malentendido al
Taller ... S¢ magnifica
su obra y se ios
tergiversa, repitiendo
lo gue hacia el vecino

de mesa ...

Mira, hay una sc

bemoles. Primero que |
que se ha malentendido at
como un espacio de pre
cidn, de bisguedas conji
de lecturas mmiltiples ¢
mismos textos y de df
materiales; como un labh
rio de experimentacione:
ahondamientos er 1o exp
y en lo tematice. Se mag
su obra y se los tergivers
piticndo lo cue hacia el
de mesa. Perc la capacidac
tiva individuel: la fuerz
hace gue puedas escrik
buen exto en no import
campo, va sea en lirica, 1
iva 0 ensayo, eso emer
cualquier momento, ma
de las lecciones, muchas d
anarquicas, desecantes,
alla dc los “maestros”; y e
za a aparecer en las
nuevas.

A todos los qu

bajan. No importa que st
haya alcanzado ¢ nio un

grado de perfeccitn o acept
noimporta si tienen un m
de textos publicados o

pocos ¥ buenos lihros, 1
interesa es que en elios |
dejado, mas allade las de
ciones falsas como aque
“yo escribo todos los diag’
otras pedanterias. una pai
de su alma y muchos su
mucho esfuerzo mucha v




Estarnos sujetos a un proceso
de metamorjosis gue culminard

=,

en obras 'impc rtantes... ;i

generacién tiene ¢l designio .
4

mayor de
COnmover; 9ira vez,
ia sensibilidad de
‘una sociedad ...
gue ha perdido el
rumbo...

i generacion, por ser
alin jovern. noliahecho méas que
perfilar el rumbo de sus pro-
pucsias. Sin embargo, los rasgos
mas prominentes se ven con

nitidez: Las ideologias han per-
dido =i nicsotros su poder de
seduccidn: escapamos con
mayor facilidad que nuestros
inmcciatos antecesores de la
portentosa caverna platdnica -
muchas e sus preocupaciones
determinantes tienen para no-

" sotros un valor ‘anecddtico-;

padecen:os, comd ninguna
generacion anterior, la desilu-
stoén de vivir en una sociedad en
dondelos poderasalienantesya
han conseguidc causar el dafio
siguico que les reciso para
subsistir. Lo qusz nesotros
parecenihilismonocs niracosa
que prudencia expe::::m, una
especie de esperanza i
lahumanidad. Estamos
a un proceso de metamor
que culninara en obras ini;
tantes. Creo que mi gener acién
arribaréa a un ciercicio cabal de
la critica. Mi generacidn tienc cl
designio mayor de conmover,
otra vez, la sensibilidad de una
sociedad ultrajada, aletargada
¥ que ha perdide el rumbo. Por
o pronto, se podra tacharnocs
de obsesivos, de monotemdti-

»

§

Eduardo Almeida
Hernsdndez

(1957). Ha publicads 2! libro de cuentos Jusgus
noctambules,y préximamente Lha novela. Acaba
de gasar el concursa nacional de narretiva or-
ganizaco por fa SENAC. Ex miembro del Taller
Literario Pabls Paladia.

cos, o cual, visto a la ligera,
dard una impresion de egola-
triay simplicidad. Sin emnbargo,
yo creo que estos son sintomas
inequivocos de la responsabili-
dad ¢ intensidad con gue asumi-
mos nucstras vidas y la necesi-
dad de conocer en profundidad
los eventcs que suceden en el
emo*no :

Advxexto quelas genera-
ciones inmediatas - anteriores
han evolucionado desde una
preocupacion social muy mar-

caday comprometida, hacia u n

ensimismado colérico, desenga-
Aado.

LEste ltimo, estoy con-
veneidoe, constituye justamentes
el punto de partida de mi ge-
neracién. Reprocho a nuestros
antecesores , que no hayan sjer-
cido una critica sistematica del
coniunto de eventos de la con-
vivencia. El  palabreo con-
descendiente que enduiza la
novedad cultural, es sdlo el
sintoma que mas advertimos de

la esencial indiferencia quie a
todos nos afecta.

Por suertc, mi generacién
carece de sentimientos fratri-
cidas. Por propiavirtud e inicia-

.tiva, las gencraciones mayores

han preferido mostrarse como
afables hermanas mayores an-
tes gue como severos padres o,
nrenos adan, como iluminados
pantifices. De 1o contrario. creo
que mi generacién’
desarrollado unos temibles cor-
tadores de cabezas, dvezados
castradores.

Desempeﬁamn un pa-
pelimportantisimo en mi voca-
cion, las obras de Raal Pérez
Torres v Abddn Ubidia. Ellos
me acercaron una tematica y
una forma que pude apreciary
asimilar. Es envidiable Ia nu-
trida lista de magnificos escri-

.tores: Adoum, Francisco Proafio

Arandi, Jorge Davila Vasquez,
Marco Anteonio Rodriguez, Ivan
Egiiez, Javier Vasconcz, Eliecer
Cérdenas, Jorge Velasco Macken-
sie, Carlos Carridn y estoy seguro
que olvido y casi a otros tantos.
Me preocupa gue, legado el
momento de mencionar nomrbres
de mi generacion que destaquen
ennarrativa, a excepcién de Raxil
Vallejo, no me atreva a mencionar
tros.
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@ Literariamente crecien
un medio iconoclasta, alrededor
deloqueen 1977 fue el tallery
larevista Sicosco en Guayaguil.
Mis hermanos mayores mezcla-
ban en esa época la poesia con

. la.salsa, la novela con ias ha-
_blas populares, ef cuento con el
discurso revolucionario. Ese
procedimiento me impresiond y
marcé con fuerza los limites de
mis gustos y de mis precarias
concepciones acerca de la li-
teratura vy el arte. Sin embargo,
" a pesar de que Siceseo era un
. grupo caracterizado por no res-
petar a las “vacas sagradas” de
fa literatura nacional, fue pre-
cisamente en ese espacio donde
aprend{ a entrenarme en las
lecturas y en la apreciacién de
la obra de mis mayores. Para
hablar de poesia, por ejemplo,
fue en esa época, antes de fos
80, en que lei a Jorge Carrera
Andrade, a Hugo Mayo, a César
Davila Andrade; también a
Carlos Eduardo Jaramillo, Fer-
nando Cazdén Vera, Jorge Enri-
que Adoum, Efrain Jara, entre
otros, Creo que a pesar de las
diferencias generacionales -gue

‘escritoras

FERNANDO
BALSECA

(1959). Ha publicado Color de Hormiga (cuentos)
y Cuchillerfadel Fanfarréri (poesia). Actualmenie
es editor del suplements aulural Malzpale ¥
Director provincial de Cutura del Guayas Ex-
roiembre del grupc Sicoseo y del Taller dei Banco
Central:

sobre todo eran diferencias e
posicién ideoldgica- nuca szl
ambicnte alguno de hos
contra los mayores por se1
res, sino contra la mala
tura.

teraria cs homogénea en call-
dad. Cuando se revisa la histo-
riografia de nussira literatura
se percibe que unos escritores o
van quedandose
atrés. van siendo olvidados poco
a poco. Por eso, no se trata de
hacer propaganda de los her-
manos contemporaneos, sSino
mas bien de evaluar criticamente
cdmo nos estamos comportando
culturalmente. Se trata, tam-
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Ninguna promoecion k-

es homogénea en calidad.
Cuznndo se revisa Ia
historiografia de nuestra
literatura se percibe que
unos escritores o escritora
van gueddndose airds, var
siendo olvidades poco a

DOCT,

bién, de leernos con ojos
cos§, sin facilismos. Cre
entre nosotros hay gent
trabaja con seriedad, y :
sultados estdn a la vist
escritoras v escritores gt
conformado ya una “p
sobre 1z base del trabajc
plinadoy cue han sido ¢
dc crear vardaderos un
Otros y otr
cambio. estan cn esa bas
Pzro los jévenes., con |
iilez y la sensibilidad st
tes para aprender de

pucden superar esié )

problemas con una ¥

trabajo y mas trabajo.

@ Elprocesodel

tura personal hace i
aprcnda también de Kk
temMpoOrancos; recuer
momentos gue me ha
cado: En poesia, la p1
dad en Marco Zurita, el ¢
de Jorge Martillo. el hu
Francisco Torres y en
Alvarado; -en narrativé
briedad de Raul Vallejo
perado en Liliana Mi
Gilda Holst, la creacion
ciones en Israel Pérez.

literarios.




capacidad y
responsabilidad.
Dentro y fuera del

en cuernta.,.

trardn coml2 un pe
del siglo veinte. Serdn lcs afos
delarebeldiaylaesperanza por
antonomasia. Africa bramé
~como unl animal herido. Nepal
sumergié a Victnam. Los Pan-
teras Negras ingquietaron. al
imperio. Los estudiantes se
voicaron aldesafio. Lautopiase
regd por los cinco continentes.
La "revelucién de las fiores” ardio

como una bella llama fatua. Lati-
noamérica enarbolé banderas
libcrtarias. Cuba concretd los
sueos. sediodelavoragine
°mergxer n nuevas con-
cepeianes: la de la nacién y la

cultura nacienal. ¢

or ejemplo.

gos del Mar de China.
de Cambodia. Los “hippics™.
“probo”. El jardin marchitc de
Danny el Rgjo. Los muerics
ios desaparecidos, gque seguimos
sufriéndoles.

En este contexto surge la
“generacién” (por usar alguna
palabral, a la que pericnezco,
sin que, por supuest’) no nos

hayamos cruzado Por ios seten-
tas con un panorama locai en el

pais s2 nos ha fomado

MARCO
ANTONIO
RODRIGUEZ

{1841). Ha gublicado tres-libros de ensayos y
cuatro -de cuentos. Destacamas 2rve los de
narrativa: Historia de un intrusc; =i delfin y la
luna; Jaula,

cual aparece el petréleo, pade-
cen gruesos estirones espe-
cialmmente Quito y Guayaquil.
se consolida una militocracia
codiciosa de poder, emergen
ILUevos ricos y los pobres se
tornan invisibles de tanto ver-
los.

Reflejando de una u otra
manera 10da esta carga histérica
creo yo gue mi gencracidén ha
respondido con capacidad y res-
ponsabilidad. Dentro y fuera
del pais se nos ha tomado en
cuenta y si €s necesario pro-
barlo de aigiin modo, solo pongo
como ejemplo elliechode que el

critico Angel Flores, en su An- -

tologia de Ja Narrativa Lati-
neamericana: Contemporanca
ed
dos tomos al Ecuador,

@ La literatura no nace
del aire, cs el reflejo fiel de una

tade. por Siglo XXI dedica

circunstancia histérica concreta.

La humanidad siempre estara
en crisis hasta cuando no haya
resuclto los problemas de la
explotacidny lamiseriay pueda
merecer €se nombre. - Pero la
crisis que los pucblos de todo el
mundo viven en ia hora actual
es, acaso, una de las mas pre-
fundas de toda la historia. En
este entorno veo a los nuevos.
No creo que hayvan surgido ain
figuras visibles pero hay jovenes
de estupendo talento gyue han
asumido el hecho dela creacién
con lahumildad, elamoryiare-
beldia con que todo escritor riche
asumirlo. Literatura gue no
conmueve 0 no convoca a re-
flexiones profundas no es lite-
ratura. Es un simple juego que
selleva el viento. De ahiquelos
libros gue sc represan en la
primera o segunda edicién, son
libros muertos. En esta pers-
pectiva hallo jévenes que son
ya realidades excelentes.

@ En uno y otro caso
tendra que ser el tiempo el que
consagre los nombres definiti-
vos. Personalmente y de la
manera mas honesta no me hallo
en capacidad para destacar
nombrcs.
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RATL VALLEJO

Actual Ministro de Educacién y Cultura.
onal de Cuento. Ha publicade cinco
entos, entre los que destacamos:
ra un concierte; Solo de palabras.
zro del Taller de lieratura del Baneco

Los talleres literarios.

como metodologia del trabajc
desarrollados sobrc todo bajo
ia direccion de Miguel Donoso
Pareja, atraviesan de mansra
protagbénica la produccion ce
nosotros, los jévenes, los talleres
nos han permitido el ahorro de
ctapas en-la maduracion del
proceso de escritura 'y han
creado condiciones para la de-
mocratizacién de la expresion
literaria. Sin embargo, alguna
gente se ha’ quedado repro-
duciendo sin perspectiva estética
eltipicoejercicio de aprendizaje
que el taller requiere cada quince
dias. creyendo que la literatura
es uh conjunio de palabras para
ser leidas entre amigos y
olvidando que toda literatura
implica la formulacién de un
proyecto estéticoy ético alavez
abierto -y propuesto hacia un
lector que se acerca a la litera-
tura buscando en ella, por lo

ilado la invalorable
etapa de formacidén que es el
taller. De alguna gente del taller
existe ya una obra que formula
y evidencia lo distinto en térmi-
nos de nuestraliteraiura. Bsta-
mos buscando los caminos de
nuestraestéticay nuestraoora,
en mayor o menor medida, evi-
dencia una propuestanueva de
escritura.

@ Empecé mi formacién
literaria a los escritores del 30
de Los gue se van: descubri
tempranamente a José D¢ la
Cuadra y a Pablo Palacio.
Cuando, adolescente, empezaba
a escribir quedé fascinado con
ia lectura de La Linares y Ma-
nuel paramover las {ichas. Des-

hemos as!

gz general, un espacio lnidico. X : :

5 pués, estudiante de literatura.
= Pero no soy pesimista. En e topé gratamente con Enire
52 general. los escritores jovenes  Marx y una mujer desnuda. El
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... alguna gente se ha
vedado reproduciends
irn perspectiva estética
ipico efercicio de
aprendizaje que el talier

tere cada quince

literatura es un cenjunto
de palabras para ser

P & 7 7, o
leidas enifre amigos

5

T

creyendeo que la

¢

4

i
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desencuerntro, Los tiempos del
olvide y los cuentos de Pedro
Jorge Vera. Profesionalmente.

me he ac dc a los textos de
Carlos BZjar Portilla y Miguel
Donoso Pareja. Cada perioda

de la literatura
pias propuestas estéticas y éti-
casy las lecturas que debemos
realizar deben enmarcarse en
Ios signos del tiempo en el que
éstas fueron formuladas a través
de la esdritura. Dificil evaluar
“alas generaciones anieriores”,
Ojala que mi descripcidn vis-
lumbre o que pienso.

tiene sus pro-

Livina San-
Balseca. Fer-
Jorge Martilio.
Franciscc
Torres v Huilo Ruales.

~a 1
pOL-aN1

os otros, aparte de los

Rafael Diaz, Efrain Jara, Julic
Pazos, Fernando Nieto, Abdén
Ubidia, Jorge Velasco y Marce
Antonio Rodriguez.

4



Yo creo que mi genera-
cidn tomo a la literatura dentro
de su especificidad, con un rigu-

by

roso profesionalismio, con una
riay aveces letal criticay auto-
crifice. con un punto de vista
dende Ia literatura empezéd a
ser, ¢ volvib a ser un factor de
cambio. dé¢ orientacidn y de
testimcnic. Creotambién quela
década que nos tocd vivir -los
anes sese crincipalmente-

4]

s

IS}

deslumbre muclhos as-
pectos, soc! politicos,
econdmices, co i revolucién
cubana como gj¢ + caradigma,

nos devels el hecho artistico
como una profesié:
obsesiva, diaria, donde :
y el hombre empezaben a
manifestarse comoc un g
corazén que contenia nuesizc
ser, nuestro deambular, nuestrs
acontecer. Creo, sin-embargo,
que mi generacidén hizo mucho
ruido y que las nueces que han
perseverado se las puede con-
tar con los decos de la mano,
tanto en poesia como en novela

e gue aprender G
escuchar el silencio,

(1941). Premio Casa de las Américas. Tiene
publicados siete libres de cuentos y una novela,
Destacamos: Micazia y otros cuentos; Ana la
pelota humana; En la noche y en la niebla; Un
sato de zlacranes.

o cuento. Creo que siempre es
asf. Luego del ruido unoc tiene
que aprender a escuchar el silen-
cio, es de ese silencio de donde
el creador emerge. Yo respeto
mucho la obra de Ivan Eguez,
Abdon Ubidia. F. Tinajero. S.
Cueva, Pancho Proano, M. A.
Rodriguez, H. Vinueza, Ramiro
Jacome, Jorge Dévila, Eliecer
Cérdenas, Jorge Velasco, Javier
Vasconez y algunos oiros que
continttan dandonos excelen-
tes obras. '

Creo que hay dos ver-
tientes. Los que verdaderamente
estan en el camino del artey la

&=

creacién v los que quieren a
toda costa ser escritores, algunos
gue como decia Borges: “temero-
sos de una intima pobreza, tra-
tan de escamotearla bajc ino-
centes novedades ruidosas”. Es
igual a Io que sucedié en nuestra
generacién, pero quizéa en ofro
contexto. He leido muy buena
poesia de Edwin Madrid, Maria
Fernanda Espinosa, Martillo,
Edgar Allan Garcia, Margarita

Laso, Maria Aveiga y Pedro Gil.

Buenos cuentos de Williamns
Kastillo, Eduardo Almeida, Gus-
tavo Garzén, Edgar Allan Garcia,
Ratl Vallejo, Aminta Buenaro,
Encalada, y aigunos otros gue
no recuerdo este momento.

Hay rmuchos nombres
en perspectiva, peroc como to-
dos sabemos, escritor es el.que
escribe, lodeméas espurohumo,
pura alharaca, pura bohemia
gritona. No olvidemos lo gque
decia Mariategui: "nada es mas
antiestético que el bohemio pu-

rammente iconoclasta y disol-

vente” E
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CAPITULO DE NOV.

El pintor mira su vaso de whisky y las manch del cristal.
Mira los cubos de hielo semidiluidos. E1 licor, lerdo, fluye
sin mezclarse del todo con el agua mineral. 2lgan sar ese color.
Siempre pensd Los colores. Pero a su manera. No es o la miel lo
gue viene a su memoria. Es el tiempo. Ese amarilloc & s el color

-del tiempo. Una stbita precipitacién lc lleva a sus d infancia. EBn
un cusnto maravilloso de EL Pesneca una nifa mégica vest traje del
colox del tiempo. Quizd fue esa la primera vez gue pensd

un ceolor. S1. E1l tiempo era de ese amarillo inasible. Y = lejania :
tedio. Y algo de tristeza también.
A su lado, algquien le habla. Seguramente coxigs una explicacidn.

hombre gordoc gue asoma en todos los acteos culturales de la ci
pintor trata de volver a sus cabales. A su exposicidén. Lo con
dias. Reconoce que solo en la vispsra se le ocurrid presentar
zos desnudos, no tocados jamds por un pincel. Le dice, casi
que fue un impulsc gue no tuvo ningidn significado especial.
menos afin. Tampoco el humer. Ni el sinwsentido. Tampoco erz
expresar “la nada’™. Le dice gue esos lienzos blancos no exsrs
Nada importaate. El gordo lo mira aténito. Cree gus les to
Menea la cabeza Yy se va.

Zn rumor. sostenide
' hojas secas. Las
gue flota en el

<e va y viene entre

En la noche de verano la galeria de arte brilla.
sale de sus salas. Afuera, el viento arrastra paps:
ramas, de los &rbocles se mecen. Hay una luna crecie
vaho celeste de la noche estrellada. Adentro, la
lus grupos bulliciosos. Rien. Comentan. Lo gus = s importa son los
cuadros. Una irauguracidn es un pretexto para = rse. Quito es una
ciudad mezguina en bares y cafés. “Nadie s=a cx las noches”, *“No hay
vida nocturna”, s= quejan los extranieros. szaben que la noche ds Quit:
extliende su marea, piélagos y cortinajes o en la mis luminosa de
sus maflanas. Que es una ciudad secreta. hay una nocturnidad tenaz gu:
invade todos los &mbitos de la vida. Qu
paciones vy deseos profundos subyace o 1
siemsre de vuelta a su cenit en cads m2diodia. Porgue =n estz
25 1o gue parsce ser. Y una expcsicidn de cuadros no es
cuadres. Eso lc sabe muy bien =l pinter gue deambula

s

territerio salvaje de

la luz espléndida de un sol
civdad nad
sosicidn d:
J0 a su vaso
acabe de una
n .a preguntarl:
sido convocados
Entonces mira
s elegantes y
ohemios. Hay
n, &videcs, in-

de whisky y preso de ese rlto absurdo gque ya guiere g

vez. Unocs le sonrien, otres le guifan; muy pocos se
por -sus encrmes lierzos blancos. Sabe gue todos alll
por motivos preciscs glie poco tienen gue ver con 2
el grupo de las buenasigggggf sefioras y el de !

- - b ~
2l de las inZormales y, por supuesto, el dz
otras delegacicres vor clerto. La de loz

0.
f
t
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é quietos, en busca de In= nuseva presa que los ayude a sobrevivir una noche
mds. La de los comrradlcrss cbligados que cada vez compran menos; tanta
i es la ofertaz de zrIz gie cunde, &caso porgue los tiempos son duros, en
! la ciudad. Scdoms ~z =nviado también sus embajadores. Tres o cuatro efe-
bos que crharlan ¥ rIsn con una muchacha rubia. En el circialo de caballe-
ros maduros ssii sl duefio de la galerfa. EIl pintor lo esgquiva. Pero no lo
suficiente. Uz -sldmpago de vitriolo y lava derretida lo alcanza. Cudnto
odio hay en 1z mirada del duefio de la galeria. El pintor le concede toda
la razdn. En el fondo, es un buen hombre. Sus bellos célculos se habréan

ido a un cuerrc. Tanto tiempo de promocidn v de espera para verse obli-

thibir esos fantasmas vacios. Si al menos el pintor hubiera de-
jado un trazo scbre elleos, una linea de color, una firma, una huella per-
durable. Fsro no. Las telas resplandecian insclentes. Como islas del polo

) vistas dasde el cielo. El pintor se averglienza de su accidn. Se siente

| ridicule y tonto. Ha corrido el riesgo  de pasar por cursi y cemagogo. Lo

menos gue hublera querido es mostrarse patético. Pero écdmo hacer que la

; exasperacién, o cualguier otre de esos gritos profundos, no asome ante

una mera apariencia, como un gesto teatral y calculado? No
manera. Hizo lo que tenia gue hacer. Como siempre,
uye. Se refugia entre los amigos méds

. Un par de muchachos lo abordan. Ha-
. Lno de ellos solo dice metdforas inconexas.

j Los cjos fijos, inteligentes, rabicsos. De todo su dis-

l curso, el pintor retiene las palabras “blanco”, “ctras dimensiones”,

i 1

| 4realidades invisibles”. El resto se le escapa. A todas luces, el Joven

| . . - ,

i lo considera unc de los suyocs. Un camarerc pasa. No hay mis whisky. Solo
I 5 3 . 1 . s

! ron. Bebe dos vasos seguldos. Brinda por las otras dimensicnes y las rea-

lidaces invisibles. Un primer arrebato de nostalgla le acomete. E1l pintor
i quisiera estar metido, de una vez y por entero, en ese tejido de razcnes
esgtéricas, misticas o como se llamen, dgue se han adueflade de los cere-

; bros marihuanos de sus dos nuevos amigos, y gue borran, COmO con una capa
' de acriIlico blanco, tcodas las otras razones del mundo. Alguiern lo arras-
tra haclz uno de sus cuadres. Quiere hacerle una sugerencia técnica. <Qué
i

si €n lugar de conservar los lienzos en blanco, se
ahora mismo? Es mé&s, hasta podria trazar en ellos gran-

des rubriczs. Z1 hombre calla. Se hunde en una reflexidén grave y muy
Emercs con otra idea salvadora. &Y si tomara unas latas de acrilico
v pintara, zzcrz mismo, repite, en algunos de los lienzos, csas manchas
tan bonitas cus. 2fles atréds le valieran el Gran Fremlo? “Esas asran unas
manchas muy Zcnlzzs”, repite. E1 hombre entrecierra los ojillos saltones
, parece ver, <ITC 2n un ensuaefic, el resultado final de su idea. De
prento es un bedilzs perdido gue ha encontrade, por f£in, un espejismo en

un enorme desier<e

anza para atraver

ta. Ha aprendido m

| risa no es una sonris
Recuerda la frase de

1 pintor no dispone, en ese instante, de una
orazdn.-Se conforma con sonreir como un idio-
lenguaje de la ciudad. Y sabe gue una son-
la palabra *bonito” le queda en la cabkeza.
e: “Lo bonito nunca es bello”. La acogid
quisoc ser un pintor de postales navidefias
por los alires. Durante PiEg décadas, esa

fu

corwo una diviea personal.
con trineos o trenes gue

fue su verdad. Esa frase
hublese escrito €l mismo. “Lo

a. 81 el vienéds no se le adelantaba, la
ito no transforma, no pregunta, no
buscar en lo feo la fuente de lo

| estremece, no ccnmnccliona.

R Fopagmnisdy @&/Z et //ﬁﬂé ol Tt S hiliat .




bellc”,

ella, se dice.

estd compuesta
cado”, murmura.

baho. Entra al

logra esta vez
z su mente. Es
Frente al espej

propic rostro,

nabia llorado;
creyd perder a
El pintor mira
enfrentarse de
cuadros gue gue

beldes como &1,

otres. Pilensa que,

cristo Van Gohg,

cha. No tiene a ddnde ir.
alli. Excepto su a

puertas abiertas.

Debe esconder el llanto.

suelo posible algo gue perdid sin
sacudinmientos varios salen de su cusrpo como del fondc &

de lag buenas sefioras, los nuevos ricos y los
ahora eran “bonitos” desde los “Desastres de
“Guernica”. Dbesde el cuarto en donde vividé
hasta el mismo torturade de
gué decir de los horrores gue guisiercn pin
Todo tenia ya el mismo rango gue las postales fclkldricas y los cuadros
hechos para adornar la vida vacia.
dad, no tenia razdn de ser ni sentido. De pronto esa verdad se habia

vuelto apariencia. De pronto, no habia otra verdad gue la apariencia.

“Nada gue esgrimir ante los otros”, repite. La presidén crece. El pintor
busca, desesperado, en la peguefia multitud,

Cen lo cual,

se decia y repetia con un par de compafieros, tan,
en los tiempos de la Escuela de Bellas Aftes,
sargas madrugadas de los afios sesentas, cuando la ciudad era una aldea
coleonial de calles retorcidas, y tode
y los suefios més locos se confundian en la promesa de un futuro gque llegé
demasiado pronto y llegd mal. “Bonito”, repite un demonio angustiado en
algGn rincdén de su cabeza. E1 pintor huye. Dejz a su contertulio con la
boca llena de un discurso dicho en ctra lengua v &l gue no podia res-—
pondsr. Busca refugio por cualquier lado. Se da c
ria. Se ha quedado sin verdades propias. Nada gu
de unz manera incontenible, en
"lo bonite"; como.un gran pez depredador, habia idc desve

alléd en las

era pobre y la rabla y la angustia

>Ta de su intima mise-
grimir ante lecs
dltimes décadas,
colo todo. Por viea
istas famcsos,
hasta la misma

ccura el
de Beckman. Y
s verndculos.

aquello dque fue “su’” ver-

un alma gemela. Si asomara
No la encuentra. Torvo, renceroso, se ensombrece, Se encon-

Y esa jaurfia

Cree gque tocdos a gulenes podia visitar estén
2 gemela gue no gulere verlc. Ha caide en su propia
trampa. Bguella es su exposicidn, sin duda.

gue le rodea

de sus amigos, afines y allegados. “Soy el gran crucifi-

Busca otro refugic. Entonces le sobrevl
del llanto. Una muchacha, vestida de rojo, se le aprox
El. Precisamente él. El viejo cazador de muchachas. L
Una que da a la calle y que ne =11
bafio, Cierra la puerta. Pone el segur
Es también un acto excre
un bano para esconderlo. Sobre el lavabo hay un es
alli como en las aguas del primer lago del mundc. Tanios
deshecho en ese rostro repleto, cincuentén.
le asola, acaso sez ese el tormento més hon

pensar €l coleor del tiempo.
como si estuviese perdiende
o el pintor se pone a hacer

tan con la fuerza de un géiser. Pronto =l e
las baldosas blancas, él mismo, cel ctrc 1z
diluidos en una.misma masa vidriosa. Zor

=

e la necesidad
La esquiva.
aria tiene dos
otra. La del

deméds una aldaba
cio. Qué mejor que
E1l pintor mira

rostros s& han

?or detzés de la angustias qus
wWor 2l paso del tiempc. No
Z1 amarillo desvaido no viene

m

heros. Las

Lo menes asi no

descompuesto como el <z un chiquillo gue

sdio.

de tal modo, por lc menos de
su alma gemela. Alguien golp
la estrecha ventana. Imposib
nueve a la jauria. Deberd sa
daron en su taller. Los gue

cédigos més Intimos.

lidgrimas le bro-

jedile}
spejo, &l lavabo, el excusadc
do de las lagrimes, y& estadn

de ver su
Llora sin con-

Suspiros, sstertocres,

sde hacis
ea la pusr:a

le escarzr po
lir. Nc Ic hna
precard para

a tierrs. No
2¢ afos. Cuand:

v guiere entrar.

alli. Debera
e. Piensa en losz
a exposicidén.
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parte. Por otra, tan vacios, a pesar de su

Demasiado pocos.
colorido, comc
gantes, virtuc
come el mi
cuadros del
rienfiécia.
zos desnudcs. Acaso hubiese sido m&s facil. Pero el pintor ya no queria
escuchar lcs Tismos consabidos elogios. Ni reemprender la batalla de
siempre por vender alge gue no era suyo, a alguien gque tampoco sabria lo
z. El narcicismo obligado ha terminado por cansarlo. E1 pintor
dos dias atras, hojeando el misme catdlogo gue no gueria

, abochornado, redescubrié el cuadro maldito. Demolicidn de
de John Hultberg, 1965. Ese cielo trizadc,roto en cristales
que s=menazaban una precipitacién macabra. Ese cielo era idéntico al que

zos desnudos qgue han expuesto. Esas manchas ele-
, nechas de un modo mecénico y aburrido, eran tan vacias
z Ha dejado de llorar. Hublera sido mejor traer esos
. Exponerlos. Dejar gque la gente mirara su pura apa-
¢ se percatara de que estaban tan desnudos como los lien-

habZa pintado él mismo apenas meses antes, en plenos afios noventas. <En
& rincén de su memoria, c de su olvido, habia permanecido intacto, en-
so, callado, aguardandc la coportunidad para renacer en sus Manos como
verdad fuese suyo? Cuando lo descubrid, el pintor pensd en reencar-
tornos del tiempo, en extremas coincidencias. Solo mucho
st

Qg maa.g
[ :
£
[

le verdad. No era una coincidencia. Era una
scarado, Ese instante hasta tuvo una resonancia
vino luegc. Cuando empezaron las justificacicnes inti-
ctandc siguid pintando toda la serie prevista de dleos, que

aba con el mismo tema como si John Hultberg no existiese, ni De-
icidn de una-ciudad hubiese sido pintada jaméds. Convencido de gue
lguier linea o propuesta gue intentase ya habria sido hecha en algin
cdn del mundo, por alguno de los miles, centenas de miles, acaso mi-
_lones de pintores ¢ue sabian, de antemano, comoc una fdérmula, gue tenian
ser distintos, criginales. Unicos, novedeosos, vancuardistas; con-
arte del siglo XX se retcrcia en si mismc, exhausto,
sus pinceles y espitulas, siguid pintando esa serie de obras, preso
sentimiento gue combinaba, a un tiempo, la ironia, el sarcasmo, la
ancia, el tedlo, vy, por si fuese poco, los inevitables célculos
lcos. La torpe comedia le durd hasta cuando, en visperas de la ex-

H

a2 la galeria.

Ze espaldas al espejo del bafio, con el pomo de la puerta a me-
tras alguien, del otro lado, golpea rabiosamente, el pin-
se algo como esto: “éComo pudo pasarme & mi: llegar al

s vida, llegar al final del siglo y del milenio y con las
tonces abre la puerta y mira, por entre las siluetas de
las gentes, el color de los lienzos. Si, aquel es el color del vacio.
Come una capa re sobre alre, o de agua sobre agua, invisible pero
existents, el del vacio recubria los cuadros, se adensaba en ellos
v los redimia.

Con este pobre reccnocimiento, el pintor puede, al fin, sobreponerse
a la angustia y pueds 2ién cruzar unas palabras con aquellos gue le
hablan. Asi deambula de nuevo, mientras los grupcs de asistentes se des-
hacen y cada guien se va tor su camino y en la galeria.soloAquedan unos
cuantos gue se resisten a car por terminada la reunidn.
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“feei-Ven!

-Ven!

-¢Por qué me eludes?

-¢Por qué me eludes?

-iUndmones aqui!

-fUndmonos aguif Repitid Eco y
corrié alegremeiite del lugar donde

“estaba oculta a aprazar a Narciso.
Pero &l sacudié rudamente la cabezay
se apartd:

-Moriré antes de que puedas
yacer conmigo!l- grité.

-Yace conmigo- suplicé Eco.

Pero Narciso se habia ido. y ella
pasé el resto de su vida en bosgues y
caitadus solitarias, consumiéndose de
amor y mortificacidn, hasta que se gueds
sin voz”.

ROBERT GRAVES. "Los Mites Grie-
gos” 1985

Secuencia 1. Esa maldita pared.
Prdiogo.

CORREDOR DE UN VIEJC
EDIFICIC DE
APARTAMENRTOS ART-DECO
CON PISO AJEDREZ.

(Suena en la oscuridad una vieja
melodia cariberia en la voz de Danicl
Santos, “el jefe").

Sobre el piso, una radio. Junto
a elia wma joven de rodillags (Eco)
trabajosamente limpia las baldosas
conl un trapo y un balde de agua
que arrastra consigo mientras se
mueve de un lado a otro.

Calza zapatillas de cristal, que
desentonan con suropa humilde y
gris,

El piso de baldosa se extiende a
lolargodeun corredor con puertas
deladoy lade. Al fondo, colgado en
la pared. un gran espejoc con
moldura de bronce refleja a Eco
limpiando el pisc junto a las esca-
leras, porlas que llega Licario, car-
gando un saco de papel.

Sin detencrse pasa junic a Zco,
que se retira elcabelio del rostro vy
lo observa pasar.

Licario llega hasta una de las
altimas puertas del corredor, casi
juntoal espejo, balloteaalsende la
melodiay buscalasllaves del apar-
tamento en uio de sus bolsillos.

Eco, de rodillas con €l balde y el
trapo, se queda obzervandalo.

La vieja melodia cesa.

Secuencia 2 Piscis.
APSRTAMENTOC DE LICARIO
AL ATARDECER,
FUERTEMENTE DECCRADO
EN RCJOC Y NEGRG CON
DETALLES DORADCS

Dos pecesillos dorados nadan
apretujados en su.acuario de cris-
al redondo. Al fondo la pucrta se
abre y Licario entra al apartamento.
Se acerca a la mesa en la que esta
el acuario y sobre ella, exirae uno a
uno los objetos que trajs en el
paguete

Leche.

pan... (gbaguette?)

huevos...

...unabotellade vinoy dos man-
zanas verdes.

Toma una de las manzanas y
empieza a comerla junte a la ventana
mientras observa la ciudad. que s=
dlumina al comenzar la noche.

Los grandes edificios se ex
den hasta el horizonte y se esg
el seco rumeor del tréfico.

Licario rauerde la ma
si estuviera ausente, co
por la ventana. De
parece llamarie 1z e
céndose al ori
cortina pers s

Enei 3uya. pre-
cisamente fente a €], unz muchiacha
(Liii} come una manzana verde en
una de las ventanas. -

Licario, sorprendido, juega con
la manzana en sumano haciéndela
saltar.

Qbserva de nuevo a Lili gue
muerde con avidez la fruta.

Licariosonrie parasiyseaparta
de la ventana.

12 £CMo
nde
2 algo
&n. Acer-
poce la

Secuencia 3. Cancidn de Amor

APARTAMIENTO DE LICARIO,
izc de sonido, un
e yeso blanco
caucho rojo solre
o al cual Licario
ze restd de la manezana,
de haberla comido casi
izto. Enciende eltocacin-

zando la misica empieza, Li-
io comienza a bailar como si
estuviera poseido por el ritroo.

Con las ventanas, el equipo de
miisicayel busto de Venus iras de
si, Licario baila dando saltes y
giros como si estuviese en una
cspecie de palce.

En uno de sus gdiros zalgo le
llama la atencién en la ventanay
deja de bailar con la musica alin
tocandossace aciz laventana
y sorprence a . bailando tam-
: de su casa.
ar vy, acercandose
. chserva a Licario.

: ia nariz contra el cris-

iz hace lo mismo.
misica cesa. Venus con el
e de caucho sobre la cabeza,
iz manzana verde toda mordida.
s hices se apagan.
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NCIA 4. Darcing flower
LRTAMENTO DE LICARIC.
DIA

un estante, una dancing
flowsr baiictea con el ruide de la
pueria gue se abre. Es Licario,
trando a2l gpartamenio con un
et de Erjos en la mano y un

i braze. Atraviesa

&1

iz llave paralos
odo junto a la

e

riega las manos en el pan-
¥ se acerca 2 la veniana.
el periddico y lo hojea sin
sonerle mucha atencién.

Lrno de los titulares parece in-
sarie:
ATOU A FAMILIAE F...”
De reojo sobre el periddico
= a Lili, leyendo el periédico
tana frente a la suya.
bién lo mira de reojo.
ntamentc surostroyle

ambién, pronurn-
clando que nisiquiera é1
escuchs = = Lili repite corno
si hubis z2do.

El se ac entana y con
un gesto de o dica que le
gustaria de & cr teléfono.

Con un gest
testa que no tiene.

Sin desanimarse,
los dos se encuentr
idea que parece agracarsa 13
asi

e con alegria.

Licario se aparta de la vz
Golpea el pufio contra la pal
st mano como quién se zale co
suyay, sonriendc se dirige hacia
puerta. Amedio camino se deti .
da media vaelta y toma uno de los
iirlos que dejd en el florero; luce sa-
tislecho. Sale corriendo v cierra la
puerta de un golpe. La dancing
flower queda bailando.

SECUENCIA 5. Lirios
CALLE ESTRECHA DE LA
CIUDAD. CASI NADA -
TRANSITADA DURANTE EL
DIA.

Con €l liric en la mano Licario
sale hacia la calle y ve a Lili, qgue lo
saluda desde la acera de enfrente.

Ella saluda también y se dirige
hacia ella pero en el mormento gue
intentz atravesar la calle, un ruido
ensordecedor lo sorprende. Del
susto Licario se echa parza alras.

Es un elefante rosado, que hace
parte de un desfile de circo.’

Totalmente desconcertado, Lica-
rio observa pasar ¢l desfile:

Elefantes de colores...

enanos malabaristas...

clowns...odaliscas... magos... y...
mas elefantes.

Al otro lado del desfile. Lili in-
tenta no perder de vista a Licario y
gl intenta no perder de vista a Lili.

Licario, que ahora luce de-
sesperado, protede el lirio que lleva
€11 sus manos e intenta atravesarel
desfile.

Chocando-con un enano por agui,
tropezandc con una odalisca por
all4, consigue atravesar. Liega. por
fin, al etro lado y respira con difi-
cultad, como si hubiera hecho un
gran esfuerzo.

Busca a Lili con la mirada pere
no la ve: la cera esté vacia, no hay
nadie ahi.

Da media vuelta y ve la calle
desierta; el confetti y las serpenti-
nas son arrastradas por el viento.
Al otro lado de la calle vacia. Lili
lo observa, con los brazos
caidos.

Licario, triste
desdichado, queda
solo, con un lirio
&N SUuS Manos,

w

.@{w

SV

e

SECUENCIA 5. El vino y las man-
ZGnas.,

APARTAMENTO DE LICARIO
’ POR LA NOCHE.

Sobre la mesa, junto a la ventana,
la. botella de vino y una manzana
verde. Las manos de Licario en-
cienden un fosforo y con €l las
velas de un candelabro. Licario
leva a la mesa ¢l candelabro
encendido y lo pone junto a la
botella de vino. .

Coge Ia botella y la destapa. Ta
botella hace “Pop!™.

Sirve el vino en una copa y
después en otra.

Lili Io observa con cjos que bri-
llan a la luz de las velas.

Licario alza la copa de vino dis-
puesto a byindar.

Lili hace lo mismo, lentamente,
colocando la copa a la altura de la
boca.

Sus miradas brillosas se cruzan.

Lili, desde su ventana bebe el
vino.

Licario hace lo misino. desde la
ctra.

(Salimos lentamente del apar-
tamento de Licario, dejandolo solo
juntoalaventara. Tras €1, lamesa
con el candelabro y la botella de
viro. Cientos de velas alumbran el
apartamento cuandoe la puerta se.
cierra y la vieja melodia empieza).

SECUENCIA 7. Esa maldita pared.
Epilogo
CORREDOR DEL EDIFICIC.

En el espejo de la pared, la
imagen de Eco danzando.

Baila sola, con los brazos al
aire, como-abrazandolo.

Su traje gris y humilde desen-
tona con las zapatillas de cristal y el
piso de ajedrez, en el que unaradio
no para de tocar una vigja melodia
caribiena, en lavoz de Daniel San-
tos, “el jefe". Tt

1
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¥ sl lapidaria reproduccidn en

}l D . .
que, igual se i 2 arengaba d el plipitc 0 @
cow‘esxmano, da cue ia de" 7elo quﬂ el cine

ia 3a\ab\'a Enia
ue palrimonio
Lancias
unsolo ano, 1814, emmesar odorge Cordovez
cuafro teairos menumentales, construidos especialm

eas Abe les

para ver el cine. Aungue, ocasicnalmente, éstos se il

izaron como nista de patinaje o baile durante ias car~
nestolendas o flastas de inocentes. Bl Variedades, Popu-
lar, Puerta del Soi y Royal Edén, fuaron los osientosos
locales dispusstos para solo cincuentamii nabiantes dela
época que estuvieran proclives & dejarse seduch por la
imagen pecaminosa.
Asi, para contento ge
en el centio ae la ci d
al

L co
deiral o de infimi-
dad soczahzau& 4ue ensusi mc'os expresé la mas vaiida
forma de sorpresa: Palcos oculos para el cuchicheo du
ra*ﬂte J05 ari*@auios La scnfisa y mirqda fatal de aguellas

ﬂme“«a{ag:ama ‘Los dos anes del ol >
-hasta cansarse- de las parfes mas atra
. Los pianistas acelerando los dedos para acompanar
fas escenas de accidn. Los aplausos y vivas al cine nacional,
cuandc se trataba de una pelicula ecuatoriana. Los cronis-
tas anunciado ics filmes con caterce adjstivos o haciendo
propaganda Ge ropa y accesorios adecuados parz ias
salidas &l tealro de Iujo donde, alaviados concurrenies se
sentian p:v.agonistas de un ritual gue les permitfa recono-
cimientoy stalus social: Polvo de arroz, ternos estilo sastie
para seficiitas. Cuellos v pecheras para caballeros. Som-
brillas de fantesfa y media seda. Buches, velos, cocos v
birloches. Era usual, entornces, gue Ja diversion seano sol

paraquien podiapagarsu entraca al especidculc (Unsucre
cop cincuenta la iuneta, cantidad altisima si consideramos
que con Gos sucTes sc compraba un quinial de paiatas) sine
también para los curiosos, que se agoipaban a las puerias
delosteatros amirar cudnio de nuevo lucian los que tenian.
Muchas veces, también el pueblo era convocado a asistir a
la proyeccidn de alguna fiesta patiia ¢ acto masivo. Asl se
iba ampliando un mercado para ef cine. Luz eléctrica con
permiso de la Empresa para la tanda de vermouth. Los
lunes rosados, el jueves aristocrdtico, el sabado blanco.
Los premios en libras esterlinas o su equivalente en plan-
cha cléctrica para los asiducs de Chaplin 0 Pola Neg:i. Ef
tranvia oporiuna a fa salida de la funcidn vesperal en

thabdzele ocu
ite

ipxe ndiente de 1

i N .
reonfunden y 2 nadiase le hzocur

!ms “uye. Que con sus ape

i de chiflades y analfzbetas.

En est

os de diver
mnlmw ciudaden
s quiteiios porlog 1
=lo con que ms D&CL.’

a slejar al
r medio la
alicente,

ematégrafc. Trasla osc

palabra qus
confundir ¥

giouiera goz
o1
ebatan. Fantesia, cuya influen

bre los cinemas que »

2 generacién

Quito, 1814

Roclun le
1808-1810. .

oréganc?. 0
del aseo, cua
cautela.

pecaronunay otravez de uicp
2 intencion.

Dan te de ello, las prim
Pracesion de Compus y =
La primeradistribuidor.
cepcidnal Diplomaticov
del Presidenie G

&, y, luego,
35 *%Muas y
,wdaaes patrias de ,

aS enias D.aZ“

aablan *noderr:?aeo
una Vle;a centenaria

'ama, que
iaguade

c*’a con MAs recaic con Mmas
dad se ha ido solo oige fres
ando ai m emalégrafo”.

=

'asdecadas de! sigio llenas de inven-

afirma nuestro entrecoriade y dependi-
de comunicacion através de fa \*1 zgen. Ello
. |xo solo de poimcas nacior 2 inter-
aCibn-xporiacion
ario de indivi-
¢ un publico
maoiados cieyos,
antalla blancade

c audaces empresasics cor.}
z la magia del cine. Comz

Taciones de 1908 (La
Cuerpo de Bomberos).
raAmbos Mundes (Rs-
:Zastman Cox, cunimagenes
farg-Junio 1811). Y, enla
cs decumentales noticiosos
ia Rivas Films, Olmedo Films,
ra de titulos de ficcidn con pro-
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Un abismo y dos Almas,
Scledad, Guayaquil de
etc). La Escuela para aficic
dificil arie de Rodolio Vaie
Teairo Ecuatoriano
creado para nutrir de
los argurnentales de
Film Co., @ A
Miguel, el
CoOMme ec’(o‘,
tor, C&rﬂafog
bien tuviers ¢
necesidad.
Alvarez Cm

Ouuo Juisne
estren r":es

tade tna parie cel
hipbdromo a los Miranday un
pedzzo de pelicula con vagueros ex-
iranjeros a un genercso -sefior Al-
varez a fin de montar su Terror de la
frontera.

La efapa dei cine silente ecuato-

rianc (1906 - 1935),constituyve el ini-
cio de una azarcsa historia relegada,
por omision ¢ dessonoci 0, de
las antclogias deb arte y ia culiura
nacionales. Afortunadamenie, a par-
tir de iz creacién de la Cinemateca
Nacional (1981) qLe por mandato
hay custodia el patrimonio filmico
¢, se ha logrado arficular y
uel pacto voluntaric de
cs pioneros por Conservar la
i €. sereestrend ma-

a

< Hycg'a re
vEiterrorde
nez Quirola. En
ién del Décimo Aniversa
Cinemateca, se proyectd una p
de Iz exiensa obra de Miguel “m
Alvarez ‘"”7 193’:) que qporto una
zyunsi
Ill'mca

DE NUESTRC

asajerode
Quito en 1883,
an Europa se
.Graciasa
Je su pro-
2 gliz en

dos siglos, =
dos afios ar
inventara el cir
ics momentos agras
ductiva vida, llegd & m
1882, Muy joven vi
conocié la primera gue;
nesy el cinematografo
su ciudad, se dispuso a
un negocio ofensivo:
genes ias novedades de &
tranvia, los rosiros de jes r
bonftas, los avicnes que le encanta-
ban, los toros aungue le dieran es-
paito. Por otra parte y cuando su ge-
nerosidad o pern mma representabaa
la Casa PATHE yve dia a diez cen-
taves e metro de pelicuia virgen y
entre siete y guince sucres ¢l rollo de

:Q{:@»éﬂ}

?' cidbnenladécadadelaaveniurayla

tragedia cuando, inevitablemente, el
sentido comdn lo ejercian quienes
permanecian en tierra. En aquellos
frégiles aparates, el camarbgrafo,
debia colocarse encimadel aviadoro
viceversa.

La legendaria suerte de enganar
zl toro bravo, en Quiio se atavid de
lucesy se inetitucionalizé en a plaza
Belmonte. Pequefic escenario de
madera y pledra, donde Alvarez pe-
rennizé las grandes corridas con
Charlet Chaplin y sus Botones o las

pe-
licula fran-
cesa
Viajaba por
el pafs,
asistienco a
las Ferlas
Exposicién
Nacionalo 2
la de Mues-
ras OCRE
zfin de pro-
pagandizar
las filma-
doras PA-
THE BABY.
Como
casi todo
obse-
quiaba, in-
vitd a innu-

merebles ak
2r70S campes‘\res en su hacienda

@ su pecuena cemara; &f
o Bue no ballando, Au-

rrefa. Les
yaban tn !
Liliana Miranda {gue au
lasco [barra, cuando se airev
{ermno de bano en la piscina del Senza.

En 1832, afo de Iuto para Quito,
fue testigo del entierro de Monsenor
Palit Laso, del de Leonidas Plaza, del
accidente de aviacion delas sefioritas
Yoder, pasajeras del R2. Ademas, de
la cruenta Guerra de los Cuatro Dias.

En 1232, reqistré la inauguracion
de! monumento a Bolivar, acto &l gue
asistieran delegaciones de Venezuela
y Colombia. El desfile de estudiantes
y res por la Avenida Colombia fi-
24 enunanfora colo cada al pie del
cnumento donde se depositaba un

la nina
10 Ve-

aiu

corriente, realizé el primer
vmacxdo en ¢l cine nacional
as protagonistas de sus
-a:~sy paisajes. Fliimo la avia-

profesionales de Rafael Gémez El
Gaillo "Divino Calva" y del primer to-
rero ecuaioriano especializade en
Espafa, Max Espinosa “El Marine-
ro”. Con femor, filmd los toros sin
orejas del Pedregal, cuyos ejemplares
crantraideos a pie desde Chimbacalle
y anunciados con bacinas.

Todas esas imagenes son una
peguefia :parie de la ‘genercsa
donacidnde lafamilia Avilés Alvarez,
a la cual queremos agradecer plbli-
camente. De igual manera, a la
UNESCO y a la Cinemateca Brasilena
que apoyaron la restauracién de los
fitmes. Nos queda apsras, conjugar
fa creatividad de escs primercs
amantes de la imagen, conveocando
alos que hoy no aceptamos perderla
memoria, Que sahen o conocen que
entre peliculay peiicula, desde prin-
cipios de siglo, nos aventuramos zla
nocién deltestimonio de imégenes, a
lo propicio de las cerezas filmicas y
que hoy se pueden recuperar para

tomarles la posta E
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Pinlura de Miguel Belanc:
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odemos afirmar que
Jorge Carrera Andrade
es sl poeta ecuatoria-
no més universal, anto

poriagranvariedad de
su temn tic“ como porque el es-

R R et
SRR
o
e}

o]

Por esta razdn
;nos en el prasente frabajo, hacer
ver la calidad deesta imagen por
medio de su comparacién ¢on
las producidas por un grupo de
poetas de habla inglesa que se
a: *oﬂenomma'on ‘imaginisias”,

magen. quere-

amenie porque su credo
o proclamaba que la mejor
manera de llegar a la exceiencia
en poesia era la creacibn de.

Varizs son las razones para
que 252 comparacién resulte
Huminadcra respecto de la natu-

tilo poético de Ca-

v norteam
chando o
el Imaginismo. E

lal entre los aﬁos
nuestrosiglo, y emp:

de la talla de T.S. EL
Pound,-Amy Lowell, Mz
Moore o William Carlos Wi
ios cuales llevan a cabo
revolucidn métrica v estilistica
gue moderniza la poesia en len-
gua inglesa. Algo similar sucede
conn varios poetas postmoder-
nistas nuestros -como Pabic
Neruda, César Vallejo. Gabriela
Mistral ¢ Jorge Carrera Andrade-
recogen y popularizan los

" que habian or

Fanny Corridn de Fierro

Modernismo v llevan a la poesia
en idioma espefiol & un nuevo
siglo de oro. En segu: ndo lugar,
la influencia de 105 simbolistas
franceses -y a través de ellos de
los Dm.tc‘es xmpre loni

‘ tanto sobre Ios
kgs cemo scbre Carrerz A‘k
Esto ODL:S son ios
les de un suerte de
nto de la imagden, o més
biendicho delap Wdn e im-
portancia gue ésta adguiere, a
tal punto gue después de elios se
considera practicamente urvpo-
sible plOddCl"‘ simbolos poéticos
sin el apoyc ds las imagones.
Estes parecen, e efecto, poner
de lado las reglas de la métrica

cambios precipitades por el
ilev

clasica y dar paso asi a nuevas.

posibilidades, como por ejemplo
las del versc libre o del versc
blanco. Los simbolistas son
también los causantes de la re-
cuperacidn de ciertas estructu-
ras poéticas de la antigiiedad,
robado su eficacia
en su momento y contribuido a

arte de escribir poesia. Esto
sucede, por ejemplo, con el poe-
ma cldsico griego de tema erdtico,
sobre todo a la manera de Safo,

con determinadas formas de la-

poesia mistica israelita y con
algunas canciones provenzales
de la Edad Media. Todas estas
inncvaciones pasan a los gmn-
des poetas contemporanecs de

habla inglesa a través de los'

maginistas, y a un buen nimera
de postmodernistas -como Carre-
ra Andrade- a través de algunos
rnistas ¥ postsimbcelistas,
o Francis Jarmmes, guien
ve notablemente en aguelia
iz de un estilo propio en
staba empehado, desde el
i, nuestro peeta.

. Heva a altos niveles de calidad el |

Sefialemos por dltimo que cier-
tas formas mértricas orientales,
como el hai-ku japonés, influyen
tanto en Carrera Andrade como
en los imaginistas.

Por razones de método utili
zaremos en este trabajo ima-
genes tornadas de {a produccidn
formativa de Carrera Andrade,
que 1o es ni la inicial ni la que
da cuenta de la evolucidn'de su

emética v la legada a la soli-
daridad humanista de sus Giti-
moes poemas. En cuanto a la
obra imaginista de referencia,
serd tamhbién la que en rigor
formé el movimiento y no la més
universal de los postas pesterio-
res que se aprovecharon de élL
Recordemos que, aungue el
Imaginismo duréd poco como
movirniernto, triunfo sin embargo
en ia revolucidn estilistica que
precipitd entre sus seguidores.
Algo semsjante ocuirié con Ca-
rrera Andrade: el arte de hacer
imagenes en que se gjercitdé en
los poemas que vamos a ana-
lizar-hizo posible la evolucidon y
universalizacién de su obra

“posterior.

Respecto de los principios
tedricos, vamos a aplicar prin-
cipalmente Jos de los imaginis-
tas, tal como se presentan en el
libro The Imagist Poem, de Wi-
ilian Pratt(1), gque es una anto-
logia de los mas sobresalientes
poetas de este movimiento. De
este libro hemos seleccionado
también los poemas para refe-
rencia y aquellos que usaremos
para el andlisis. Hemos traducido
al castellano todos los poemas

1 inflés que aparecen en este
trabajo. Finalmente, serd nece-
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defi-
nir algu-
nos de los
elementos mas
importantes del len-
guaje poético, para completar
asi nuestro marco tedrico.

PRIMER PLANTEAMIENTO:
IMAGEN - SimBOLC -
CosMoVISION

En'un punto de su didlogo
La Repiblica, Platdén nos propone
la siguiente alegoria: a la entrada
de una cueva y de espaldas a ella
estadnvarias personas sentadasy
atadas, de mancra que no pueden
cambiar de posicién. A cierta
distancia de la entrada arde una
fogata, y las sombras de los que
pasan entre dicha fogata y la cueva
se proyectan contra su pared in-
ferior. Pronto sus habitantes se
encuentran confrontandé afano-
samerite las proyecciones gue vern,
puesto que estas son los anicos
elementos de que disponen para
construir su realidad, o més bien
dichio su idea de la realidad.
Aunque la interncién de Platénen
este pasaje de su didlogo parece
haber sido hacernos comprender
cue aquello que percibimos con
los sentidos es solamente la
sombra de la realidad, se puede
notar también que la capacidad
evocadora de estas imagenes se
debe a su riqueza en contenidos
simbolizadores de dicha realidad.
JY a qué se debe, a su vez, esta
misteriosa rigueza? Sinduda ala
utilizacién del simbolo de 1a Iuz,
que es el mas universal que el
hombre haya creado jamas en la
dificil tarea de expresar sus ex-
periencias vitales. La Iuz y su
contraparte, la sombra, han sido,

en efecto, los simbolos més efi-

caces para precipitar la intuicién
de lo trascendente, para repre-
sentar las viscitudes espirituales
que confieren sentido a nuestro
vieje sobre la tierra.
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sario

~edad paradisfaca, es

Prcpeongemes una inter-
pretacidn de esta parébola: La
luz como simbolo
ria es comiin a tcdas la épocas y
todas las culturas, &
la oscuridad lo es de :
cia. La sabiduria pu
entre sus condicionss
cencia, y por tanto rernit

tiempo en que el bien existia
necesidad de oponerse al mal
Estamos entonces ante una
afloranza de la felicidad perdica,
ante e} espacio-tiempo absolutos
donde reinan el amor, la libertad,
Iz vida, el Cosmos. El mal, la in-
justicia, el dolor, la muerte, el
Caos, sonsometidos enunasuer-
te de didlogo o conirapunto, tal
como stuicede con el juego de la
luz'y la sombra. La luz revela la
estructura del mundo visible con
ia ayuda de la sombra y nos hace
intuir asi el orden abscluto, de
cuya vigencia es sélo unreflejo el
orden material. La sombra, a su
vez. controla o limita la luz. Enel
arbol, la roca, la montana, el mar
o el ser que amamos Y miramos
con ternura, comprobamos su
juego dialéctico. Y nuestras
sensaciones visuales nos ayudan
a aprehender su simbolismo.
Pensadores como Platén
ctentificos y sicélogos como Al-
bert Einstein, Stephen Hawkings,
Carl Jung, Erich Fromm, escri-
tores como T.S. Eliot, Jorge Luis
Borges; Ernesto Sdbate, Gabriela
Mistral, Jorge Carrera Andrade o
César Davila Andrade -recorde-
mos el - formidable andamiaje
simbdlico de su poema Boletin ¢
Elegia de las Milas- nos han hechs
rnotar ensus obras la trascender
cia de este simbolo, que podii
denominar matriz, pues &
parecen derivarse todos los &

Definamos simbcle
como un simmbolo univ
sente en la obra que, ©
como figurativame
manifiesto  ciertos  contenidos
emocionales importanics para la
cornunicacidn de st sentido pro-
fundo. y hace posible asi la cabal
recepcion  de la experiencia
estética. Digamos ademds que el
simbolo poético no es una imagen.
pero que requiere de su presencia
en el texto para manifestarse. De-
finamos imagen como una figura
literaria que nos entrega el sen-

- metaforas en el

tido de un férmino ayudandose
con ¢l sentide de otro. Aunque
en rigor en toda figura se opera
un cambio semdntico, tanto a
nivel de nombre camo a nivel de
sentido. la metonimia -cambio
de nornbire por vecindad de sen-
tidos- y, sobre todo, la metafora-
comparacién de nombres por
szmejanza de sentidos-, son las
genes literarias por excelen-

aminemos mas cul-
ente la metafora que,
camos de decir, es una
compara dos
semejanzas de
enti en Ullmann2 ha
nor” al término
iculo” al término
o compara. y
“fundamento’ asgo ‘o los
rasgos COmMUnes CUus se encuen-
tranentre los dos. Esta termino-
logia se utilizard al znalizar las
2sente t(ra-
variedad de

bajo. Existe una
metéfora, denomi
sia, que se cc
larmente creativa, debido a que
los términos comparados dan
cuenta de senszciones que par-
ten de diferen
sentidos. Er
afirmar que
janos searn ics =
99
La iuz como simbolo
de la sabiduria es
comin a todas ia
épocas y todas [as
culturas, en tanto gue
la oscuridad lo es de
ia ignorancic.

99

cos de donde se extraigan te-
nores y vehiculos, mas artistica,

s seménti-

por original,  resultara una
metédfora. Pondremos especial
atencidrn er er rar y analizar
estos tipos etdloras. Fi-
nalments, no demos que en
tedo tex ico se produce un
juego ! o entre las imAgenes
v los los. lo cual quiere decir

que es3 es la particular manera
e tlene la poesia para comuni-
car sus contenidos estéticos, y
cue este juege es llevado al
w@ximo de su eficacia con el apoyo
de los recutsos propios de la ver-




ficacidn.

Pongambs a
proposiciones tedr!
ejemplos que sigus
cién. Tomemaos &l
Carrera Andrade,
un poeta imag
de un antigwo

Toema de
16 “micro-

dice

Venado:

tu gjo es una burbuja del silencio
y lus cuernos floridos san agujas
parc ensartar luceros.

3alia a la vista que las dos
ras no son meramente des-
as ¥y que el venado, este
oso animal que encarna €]

io del bosque, es un

sin ernbargo no repre-
sen ritalidad del agua, sino
la del silencic. En la segunda no
sucede lo mismo: saltamos de los
cuernos compo flores, es decir del
raisaje inmediato, al infinito y le-
ienoe de los luceros. Pero la natu-
eza de este segundo viaje es
cente, Ahora se trata de dos
cs separados por el abismo
cio, terrenal, v conocideo

deseado y totalmente
siotro. Estamos, entodo
dominio de la ima-
wzl, yes evidente que
Zgenes los términos

fuz y la som-
se 110s hace
el sentido de
nade es en
z circular,
sobre la

la vista. E
efecto una chiss:
taicomo la burt
opaca superficie...
De la oposicidn nz-
pasado a la de so
esdecir que estamos a:
nestesia. Enlasegunc
se insiste en la caracteriz
del venado como simhbols,
dicotomia sombra-luz es alior
flov-aguja y cuernos-luceros, es

decir tierra-cielo. Las daos
imagenes nos han entregado el

simbolo, aungue su contenide
emocicnal 1o ha side aprehiendido
vel conseiente, sine intuido a

raleza, o de liegar a comulgar con
el universo a través de los sen-
timientos antes que a través del
conocimiento, o de su deseo de
trascendencia, de eternidad, ode
su sospecha de que puede vencer
a la muerte con la iluminacién
del instarnte,

Como segundo ejemplo utiii-

cemos un poerma-de Ezra Pound,

que dice asi:

In A Station of the fifetro
The apparition of these
Jaces in the crowd;

petals in a wet, black bough.

En una Estacién del Metro

La aparicién de es{as caras

en la multitud:

pgiaics en un humedo, negro ramo.

Una sola imagen, en una
sola metdfora, se nos presentaen
este poema. Esto ro es usual ni
siquiera entre los imaginistas,
quienes, si bien presentan una
sola visidn o superposicién’ de
una impresidn sobre otra, lo hacen
con frecuencia en mds de una
imagen. En todo caso. la apari-
cién de las caras ante el poeta lo
devuelve a lz vida, suprime su
soledad, e hace encontrar bu-
llicio y campafia, ojos brillantes,
armonia, en une como circulo
estético que transforma su im-
presién visual en intuicién. De
esa manera, los pétalos en el ramo
son al mismo tiempo el vehiculo

de la metdfora y el simbolo del ¢

poema.
La misma idea de la recu

peracion de la armonia nos es

comunicada con mds concisién

en el siguiente hai-ku:

The fallen blossom flies black

to its branci:

a butierfly.

El catde capuilo vuela de &

regreso a Su rama:

una mariposa.

La simbolizacidn se logra aqui
rla perfeccidn de la imagen. De
maripcsa es al mismo
o eltenor de la metédfora v el
‘& del poema. En el ore-
seriie erso el clvenlo se cierra por

y

medic de un imaginado regreso
temporal gue suprime el tieinpo
cs transnorta a lo trascen-
és de la percepcién
terialss: pasado y fu-

brevemente en

nuesira visién =stética de la
mariposa.

Insistamos en el kecho de
que esta fluminacién del instante
por medic de la visidn estética
no selimita a la aprehensidn del
simbelo generado por la imagen.
Lo extraordinario ' en las
imagenes analizadas es que su
autor las cred desde su propia
cosmovisién, aunque no se
quedd alli, sino que paso de esa
marnera al plano universal. De-
finamos cosmo-visién como el
conjunto de valores recibidos
con nuestra cultura en el
tiempo y el espacio
que nos han to-
cado vivir,
es decir

R TR

de nuestra
& particular historia y geo-
grafia. Pongamos a prucha esta

- definicidn en los ejemplos daclos.
Uno de los pocos lugares donde
puedenencontrarse venados en

% el Ecuador es el bosque del mionte
Pichincha, tan familiar a Carre-
ra Andrade y tan fmportante
para la formacién de su cos-
movisién, que podriamos califi-
car de andina porque un ele-
mentoimprescindible en ella es
el juego de la huz y la sombra
sabre la verde naturaleza de los
Andes. Ei poetaencarmaenesta
visién los valores de la armonia
con el universo y de la intimi-
dad con la montana, que pare-
cen unir al hombre con el ciclo
v Ia tierra al mismo {icmpo, y

o

Biblioteca Nacional del Ecuador "Eugenio Espejo”

5
2
9

)
&




S
&

e
e

B
%

o

i

carlo

asi en
un estado
de. animo apto
para percibir el mis-
terio. En el poema de Fond
sentimos que la armonia perdida
puede recuperarse en la cludad,
siempre gue se conserve intacta
la cosmovision propia, Lo mismo
puede decirse del efecto causado
porelhai-ku: laimpresién creada
por la imagen es nérdica y, aun-
que el poema no lo dice, el ca-
pullo que vemos no es tropical,
sino tal vez el de una azalea ¢ el
de un cerezo en flor. Ef elemento
local no le quita sin embargo
universalidad al simbolo. sino que
mas bien se la cor:fiere. Simbolo,
imagen, cosmovisién, tres con-
ceptos que nos ayudaran a en-
contrarlacalidad delaimagenen
la poesia de Jorge Carrera An-
drade. Propongamos ahora otros
planteamientos tedricos, toma-
dos sobre todo de los imaginis-
tas. que complétardn los instru-
menlos que nos periitiran estu-
diarla.

SEGUNDO PLANTEAMIENTOS
TEORIA SOBRE LA IMAGEN
Como ya lo hiemos anun-
ciadc, vamos a uiilizar prinei-
palmente la teoria planteada por
los Tmaginistas y recogida por
William Pratt en la Introduccidn
a la antologia citada, ademas de
la propuesta por Ullman en su
Iibro Lenguaje y Estilo, que ya

hemos presentado, y en donde

tanbién se afirma que la metafora
adquiere catzgoria de imagen
cuande su fuerza evocativa es tal
que nos conduce al simbola.
Abundaremos brevemente
adeinds en la definicidn de simbolo
wniversal, ayudandonos con
algunos conceptos de Erich
Fromm. Por (time, la teoria de
Jean Cohien sghlire el analisis
estructural del texto podticso(S)
resultard tambiénmuy sugerente

para nuestro trabajo. Su pos-
tulado fundamental afirma que
el lenguaje poético se opone al
de la prosa en todos los niveles,
corneo por cjemplo en el sintdetico,
el determinativo y calificative, el
delritmo y la rima -es decir de la
versificacién- que esta ausente
en la prosa, etc. En tode caso,
hemos combi-
nada estos
planteamierntos
can los de los
imaginistas,
especialmente
en lo gue res-
pecta a la
estructura de la
imagen, ya que
todos ellos in-
sistenenquela
metdfora es el
recurso poético
por excelencia,
pues hacia ella
convergen  to-
dos los demas,
tanto en el ni--
vel fénico como
en el sintactico y el semantico.
En otras palabras, los recursos

poéticos son desviaciones de la°

norma de la prosa -afirma Cohen-
¥ su funcidn es ofrecer el mejor
contexto posible para la creacién
de imdgenes, las cuales creardna
&1t vez un contexto para el simbolo.
Queremos hacer natar por Gltimo
que de los estudios sobre Carrera
Andrade que conccemos, todos
colnciden eridar a la imagen un
tigar central deniro de su universo
poética, desde el cldsino de Enri-
que Qjeda({4) hasta los reci

teamientcs sobre €l si
cosmovisidon andina e o
poeta coincicden con los I

“Los hnaginis
grupo.de poetas que ben en
ingles en Londres s, duranie
v después de | ~era Guerra

Mundial
No
culiming

cinte en su época
e, cuesedaentre 1903

y 1917, y algunos de ellos son al
mismo tempoe tedricos ¥ creadores
dentro del moviniento, Una media
docena de mujerss, enire las que
se destacan Lowell, Hilda
Doolitle y Mearianne Moore. se
cuentan enltre Ios mas activos y
criginales miembros del grupo.
Entre los que escriben poermas y

Pintura de Hanny Jant

2l mismo tiermze 2orizan sobre
ellos estén & i0s IMAg gran-
des noveLst ste siglo: DL H.
Lawrence & 1zs Joyce, Otros,
Pound v Eliot, con-
sus postu-
e se sepa-
ipo. Otros, fi-
aprovechan del
15 sin estar en sus fi-
do caso, digamos que el
ismo revoluciona y no-
lapoesiade hablainglesa
¢ la base de unos pocos prin-
Dios. tedricos, que giran alrede-
dor de la importancia de la imagen.
Hulme(7) insiste en la "presen-
tacion absolutamente precisa” del
poema, libre de todo follaje ver-
bal, y evoca el laconismo cldsico
griege u oriental como un ma-
delo digno de imitacién. Flint($)
proporne como modelos a Safo. a
Catulo vy & ciertos soretes de la
época isabel inglesa, y esla-
blece tres ;. ipios tebricos:

1nido, sea és
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Pound(9)es el primero en ex
imagen, cuando afirma gue £
complejo emocional e &
da asi "la sensacién da
de libertad de limit
sensacién de crec
ante las grandes <
llamaria efecics 2
tivo del lengua’e
pios originales s

o gue experimentamos
. Esto es lo que Ullmann
genny Cohen el nivel connota-
c. Com el tiempo, los tres princi- 4
n a siete: \

s. Hacer poe

10 COTRG poet

101,

o vemos, el eredo original no ha variado; sélo se
“ueido ciertas insistencias y ampliaciones. Se
T ejemplo, en que la imagen nace de la individua-
a, de su Impresidén del insfante ¥ de la forma
expresarla, y en que debe crearia con un
nde la relacidn del lenguaie con el con-
r medio d2 metaforas nacidas dentro del
a. Se trata entonces de crear imégenes
unicar los simbolos nacidos de la cos-
rladinamia del juego dialéctico entre
la expresién lograda para comuni-
s propuestas son bastante cercanas
snnuestro primer planteamiento.

que logra
Cestilo r
tenide
CONtextc
que cons
movisién
la impresién
carla. Nétese que
alas que hemos st

aqui clertos conceptos funda-
simbolo universal, entrega-
dos por Erich Frornmeer zro The Forgotten Language, €n
especial en el capitulo “Sy cLanguage”(11). Laesencia
del planteamiento de Fror ouede resumirse asi: defini- N
mos simbolo como algo que ta algo, una experien-
ciague representa otra exper Nos interesa el simbolo
universal, porque éste es el que pasa a ser simbolo literario.
Simbolo universal es aquel que se base en la ex-periencia
vital comn a todo ser lumano. Es & . dice Fromm, el
anico “lenguaje universal” que ha creado nuestra especie,
porque traspasa las barreras de tiempe-espacio. lengua.

Cabe también ¢
mentales para la def

Dibuja de Humbert More
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cultura, ideologia, etc. La caracteristica sxclusiva del simbolo
universal, no compartida por los otros -el convencional
(lingtiistico) y el personal o accidental- es la siguiente: existe
una relacién intrinseca entre éste y lo simbolizado. Esto
quiere decir, en primer lugar, que sélo el simbolo universaly el
accidental o personal -a diferencia del linguistico quie es
solamente una representacion arbitraria de un sentido por un
sonido- expresan experiencias espirituales -internas- como si
fuesen sensoriales -externas-; y en segundo lugar que. para
expresar la relacidn intrinseca entre las dos experiencias -pre-
\ . senite Unicamente en el simbolo universal-, describiremos la
L experiencia interna como caracterizada por los mismos ele-
mentos que encontramos en la sensorial. Por ejemplo, cuando
fuerza, energia, sorpresa, purificacidén, excitacidn,

e S

- - s : : 1 fuego o sus efectos, por el calor
. o ; d : a hoguera ola vitali-
cs parecidos, pero

L o e s elagua. eltio, la cascada.
A g zcermnos esto? Sencillamente porque as{ estamos

perfecta de nuestra experiencia interna. .Y cémo es, entonces,

esta relacién intrinseca existente entre las dos experiencias?

s v permanencia al mismo tiernpo, describiremos esos
ud, fluencia

£mos como si

. hechos: nuestro cuerpe manifiesta nuestio espiritu. Un fendmeno
del mundo fisico es, para nosotros los humanos, la expresién

Fromm nos dice gue la légica de la experiencia sensorial -es-

pacio temporal- es una manifestacién de la logica interna, es

decir de la del sentimiento simbolizado. En otras palabras, gue
existe un paralelismo inherente, una equivalencia perfecta,
entre la légica del proceso externo, que es de casualidad, v la
del proceso interno, gue es de concentracion de la intensidad
del sentimiento en actos de percepeidn sensorial. Estos con-
ceptos de Fromm, porsu podercsa consistercia, nes ayudaran,
tanto a estar seguros sobre si estamos o 1o ante un simbole
literario, como a precisar ain mas la naturaleza des la relacidn
existente entre la imagen y el simbale poétices, segun los
planteamientos tedricos de los imagini 2 $011, COmo ya
hemos dicho, los que aplicaremos en €1 2 e trabajo. Hus-
tremos ahora estas teorias, antes de ar al analisis.

e5.

& Tomemos para hacerlo el scr bol de luz t Cuer-
po(12), quie es uno de los cuatre gue Jwrman el poema Leccidn
del Arbol, la Mujer y el Pdic Z2 Jorge Carrera Andrade.
Destaquemos esta parte de: ¢l cantexto del poema com-
pleto como la central en cu « 10s recursos poéticos que lo
estructuran, Antes de transcribir su texto, demos los titulos de
los cuatro sonetos, para asi ubjcar el que nos interesa. Saliaa
la vista la intencién didécetica del poéma, que es lina “leccidén”
de dos elernentos de la naturaleza, unidos al género fermenine
de la especie humane. Empieza esta leccion con la del arbolen
el primer soneto, cua se titula Columna en Memeria de (as
Hojas. Continfiz en el segundo, Formas de la Delicia Pusajera,
que habla de las ensenanzas del pdjaro y el fruto. Llega a su
culminacidén en Arbol de Luz (4 Cuerpo, que es ¢l tercero, para
luego reiterar v sintetizar el sirnbolismo de ese Lenguaje Ele-
mental de la naturaleza, que incluye a la muijer pero excluye al
hombre, en el cuartoy tiltimo soneto. Bl miembro masculino de
la especie humana es entonces quien recibe esta leccidn de

“sabiduria, tan naturalmente compartida por el bosque. los
animales y la mujer. Notemos de paso la organizacion clésica
del poema. no sclo por el uso de esta forma. sino por desarre-
llarse en cuatro sonetos. Transcribamos ahora el tercero para
continuar con nuestro estudio.

Humbaerto Moré
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Arbol de Luz tu

T, la mayor, | e e
flor de planeta.
del ala, del az
de la rosa escondia

4a en cada cosa

Arbel de iz 7 cuerpo, ave y camp*a
tw dulce voz rompld su fruta hermosg
Venciste, de pelomas capitana, ;
la solediad del hombre con tu rosa.

Ex
%

Ya el drbol por el fuego consumido,
la_fruta ya campana de ceniza,
ga la campana, hueso de sonido.

tu presencia de misica perdurd.

paso de aroma y eco entre la brisa,
{uz sobre la derruida arquitectura. 3
%
Estamos 1o $olo ante unsoneto, sino ante un

Géngora, por sus recursos barrocos. Si, como afirmg 1a Lima, elarte

nte nosotros un

. dado gue esos poetas tambié
es en pocsia pormedic de un
ade con esig poem;
by éctico y cireular

ce este ter cer soneto, que empieza g
nes v los sxmbolos El t:tulo del p

oe“na completo
ulmina en laq

m
:onsxdelacxon de la vida como tn ef
nresado por la percepcidn del jueg
que ss:

..perfecta vida
ya columna de paz dri

! de luz tu cuerpo, au%‘y campGat
ice voz rompid su fruta heﬁ”?ibga: .
de palomas capitana, '

la soiecuZ del hombre con tu rosa” (233)

nte una superposicién de sinestesias, que simboli-
o narte del espiritu eterno e invencible, aque! que se
< elemental” del universo y dela divinidad, como se
oneto, Casitodos los tenores de las metéforas son
oma, pero estdn de alguna manera ligados a la
tierra, por medio d simbolo de la mujer. El destino de lo eterno
femenino, embellecer iz del hombre y la de todos los que entran en
su Ambito, que es tambids 20 de la naturaleza, se cumnple a través de su
cuerpe, pero de manera o enite personal. La mujer es en efeclo un
arbol de luz, pero ofrece su rosz para curar la soledad del hornbre. El vigje
circular del pcema, que es al & 10 tiempo de metaforizacidn y simholi-
zacién, se cierra, carne hemos diclio, en el euarto soneto, que resume la
leccién del hosque, gquien es el “padre inmenso del rocio™ y nos habla en
un “vegetal idioma de rumores”:

zanlo femen
expresaen el k
reiterard en el il
aéreos: ave, campan

m
La clave de la vida estd en tu mano: 57;'
Goza, aprende el lenguaje que € ofTece 8;
el mundo elemental. después perece”. {335) Pintura de Cabiiers Davalos 3+
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Una vez puestos a prueba los postulacios tedricos
gue enrmarcaran nuestro anélisis comparative, lancémonos
a’la tarea de ensayarlc. . .

ANALISIS COMPARATIVC

Ensu introduccién a la antclogia que hemos citado,
William Pratt nics dic 2 arece seguro poder afirmar
que, cualesgy nuevas metamorfosis que
se den en | 2, se volveran a
escribir nlievos poem 1
se combinen la prec
forma musical na
ginistas, cualg
Basados er‘ este c*iterio,

poesia de Jorge Carrera Andracte
paracion con las producidas por z ldur os dg
representativos poetas imaginistas. Iniciemos nu
viaje conla comparacionde los poemas Espejo de Comeaor
{199-200) con Peral de Hilda Doolitle(14)

ESPEJO DE COMEDOR e T L -PEAR TREE

Con escuadras y figuras Silver dust,

de cdndida geometria, lifted from the earth,

el espejo de comedor higher than my arms reach.
edifica. you have mounted,

Iza planos palpitantes o, silver,

hasta su nivel azul. higher than my arms reach,
Toma medidas de las cosas you _front us with great mass;
con sus compases de [uz. no flewer ever oppref’
Baraja incertidumbres. sc s 7 a white lea
Esgrime diametros. ’ ted szluer
Enfila iuces.

Hiere st regla de cristal . T
la botella de agua, desnudda, yo/urﬁowe -tufts
y.un chorro oblicuc de diamantes ‘ thick on the branch,

mauna hasta la mesa oscura. bring summer and-ripe fruits
Los objetos . in thelir purple hearts
‘niueven en los hilos del aire :
su telegrafia de reflejos.
Los colores estallan.

En las aristas felices

la luz bate sus pestanas.

PERAL

Polvo de plata
Calzado desde la tierra,

Piscina vertical
con diagonales de hielo.
Gemelos con la vida

los senos virginales del frutero.

-Mundo anirmnado

de resplandeciente conciencia.
Trigononietria de luces.
Visuales ideas.

La vida cortada en normas:

el salero es sapiencia;

las ostras. memoria.

La pera es escultura

mds arriba del alcance de mis brazos
tus has ascendido,

oh, plata,

mds arriba del alcance de mis brazos,
nos enfrentas tan abrumadoramente;
no hubo flor que jamds abriera

tan erguida-hoja blunca,

no hubo flor que jamds separara piata
de tan rara plata,

oh, blanca pera,

tus botones en flor

se espesarn en la rama

traen el verano y maduran los_frutos
en sus corazones purpuras.

en los moldes del aire;
el café, inteligencia
y el azucarero un dngel
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Podemos ver que 1os dos Doe-

mas porien en practica :
primeros principios o
por el Imaginismo:
contenido directa
solo las palabras
y el ritmo es el &
natural de la frasz
edificador de i

iz musica
sspejoesel

2 impresién
de la realidad. A Tavés de él perci-
bimos el juzgo de la luz con la
sombra. schre los objetos del
comeder e intuimos asi la se-
creta arguitectura de la vida, tarito
dentro como fuera de nosotros. Y
esta iluminacidn es precipitada

por imagenes precisas donde las -

sinestesias consiguen una inten-
sidad expresiva insuperable, que
inevitablemente nos lleva al nivel
simbdlico, como en:

Los colores estallan /.../ la
luz bate las pestafias/../Ge-
melos con la vida / los senos
ginalss del frutero/.../Mundo
/ ce resplandeciente
conciencia/... / E: ro s sa-
piencia; /las ostras, memoria/
../ el café inteligencia/ y el
azucarero un ‘angel. (los
stubrayados son nuestros)

mencs  mistericso
iniverse, que triunfa sobre el
Czos. La norma se manifiesta a
través del contrapunto entre la
luzy la sombra que nos entrega el
espejo. La alegorfa ¢s la misma
del mito de Platdn. La cosmovisién,
sin emnbargo, es’ diferente. Y la

universalidad del simbolo se pone

de manifiesto precisamente por-
que - las imagenes surgen -del
mundo-andine. Esta es otra luz,
nace de un mundo “animado de
resplandeciente conciencia”, es

“decir de la-intensidad juminosa

casi insoportable de nuestras
montanas, que se encarna en 10s
objetos del comedor y muere un
poco a través del espejo. As{ ya es
posible llegar a la esencia de las

cosas, queé se nos comunica enel

triunfo de las imagenes finales
del peema, tomadas del sim-
bolismo cristiano. como el salero.
que es la sabiduria. v el azuca-
rero. que es lo celestial, ambos

‘blancos y etéreos’

VISITA

En Peral se logran efectos
semejantes por medio de unas
ceas imdgenes que partenide la
cial "polvo de plata™. Corno en
Espgjo de Comedor, el juego vi-
sual es sckerbio, aunque en Ca-
rrera Andrace la- riqueza “si-
nestésica nos lleva mas facilmente
hacia el simbolo. Pero también
aqui se da el climax de la visién
poética: vemos el &rbol, blanco y
brillante, ascendiendo entre las
sombras. que destacan su luz y
ahondan la terrestralidad del
hombre, Por eso la poeta puede
afirmarque este arbol de luz nos
rita para ifaminarnos: Comi-
prendemos entonces por qué no
hubo flor que jamas separara
plata/ de tan rara plata’. Y con
esta vision vemos también el ordons
de la vida:

Tus botones en flor/ seespo:
san‘en larama/ traen elveranc -
madurar los frutos/ en sus con
zones purpuras. (65)

Compareinos ahora los
mas Visita (262) y £l Cisne.
F.S. Flint.

Cuando instaura el verano su dictadura de oro
Yy su aliento de piras y de siegas,
desde el trépico viene un viento amigo
trayéndome un mensaje de palineras.
Por mis venas los rios van en cdlido curso
arrastrando la tierra del café y la pifia,
donde madura el loro y corre ia ligera
veta de plata de la lagartija.
Y el vaivén acomparnan de la-hamaca del aire
los cocos que sdacuden sus cabezas, y el cielo

boga con lentitud como una balsa
cdargada de algodén y de silencio.

THE 5WAN (49) EL CISNE

. Bajo la sombra lila ‘
and the yeloro
and the siue and mauve y elazul y-el malva

that the and the lilac “que la calandria y la lila
-+ pour down o vierten en el agua,
the fishes los peces se estreinecen.

Over the green o
and the rippled
and the tarnished
of its necic and becic.

toward the deep blacic wwater

beneath the arches,

the swan floats slowly
Into the dark of the arch
the swan floats

and into the black depth
of my sorrow

Sobre las verdes hojas frias

y la ondulante plata

y el mohoso cobre

de su garganta y su picuda nariz,

hacia la profunda agua negra

bajo los arcos,

el cisne flota lentamente.
Hacia la oscuridad del arco
Sflota el cisne

y hacia {a negra hondura
de mi pena

=
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)
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e

it bears a white rose of flame. lleva una blanca rosa de fueqo.
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Como en el caso anterior, se puede noiar en estos
dos pocemas un desarrollo desde las imdgenes hacia la
simbolizacién. El regreso alinterior delyo, es decirala
experiencia emocional, €s mads evidente en E! Cisne -y
en general en los poernas imaginistas- que en Carrera
Andrade. Esto puede debérse a que la cosmovisidn
andina, que opera en nuestro.poeta, incluye una carga
de armonia universal que abarca al hombre. Quizés
resulte por eso necesario explicitar el regrese 2l vc en
Visita e innecesario en El Cisne.

2. 2CIMo

Mads que una vuelta a la experiencia inte
la que se da'en el pcema imaginista.

Hacla la oscuridad del arco flota el cisng
y hacia la negra hondura de mi pena
lleva una blanca rosa de fuego

teriemos en Visita un didlogo entre elverans -
el poeta:

desde el trépico viene un viento amigo
trayéndome un mensagje de palmeras

o f ’
Por miis venas los rfos van en cdi’do curso
arrastrando la tierra del cafe y la pifia
el didlogo pasa del nivel particular & cdsmice:

y el vaivén acompanan
[/
u el cielo boga con lentitud como una balsa
cargada de algoddn y de silencic
{Los subrayados son nuestros)

Pintura de Dolores Andrade

“Biblioteca Ndé

y sugiere la idea de la vida como eternio retorne,
valor fundamental de la cosmovisién andina. La
aliteracién -repeticion de los mismos sonidos- es
un recurso muy importante en ambos poemas,
que apoya el rittno v la imagen y afirma el
simbolo dé la existencia como armonia gque re-
gresa eternamente -Visita- o se expresa en la
fusidn del cisne con la naturaleza y los senti-
mientos del hombre -El Cishe-. Este recurse, que
es casi exclusive del lenguaje poético, tiene desde
Iuegodiferentes potencialidades en cada idioma,
y podria decirse gue lo enriquece, en el sentido
de, como hemos dicho, apoyar los otros recursos
v conducirnos' as{ al simbolo, tan importante
para Carrera Andrade y los Imaginistas. Mas
atn, podemos afirmar que es necesario en este
ipo de lenguaje poético. El problema para pro-
firmamas reside en la dificultad de
o en la traduccién, lo cual
ce que la poesia sea
cetzs. pues solo ellos
jer ese lenguaje.
o caso, creemos haber logrado repro-
ducir las gliteraciones en nuestra traduccién de
El Cisne y Qigo un Ejército, pera declaramos que
no sabemos si lo habremos conseguido en la de
otros poemas, como El Hombre, de William Car-
los Williams (ver Apéndice) o El Estangue. donde
sort clertamente magistrales y. por eso. totalmente
idiomaticas. Mas atin, nos, atreverfamos a aven:
turar. la hipdtesis de que la aliteracién con-
sondntica-en mds facil de lograr en inglés que en
espanol. ’

bar lo gue

Comparemos ahora, para continuar con
nuestro andlisis, los poemas Soledad y Gaviota
(277) y Oigo un Ejéreito, de James Joyce.



I HEAR AN ARMY (50

Ihear an army charging

upon the land,

thunder of horses plunging,
cut their knees:

1 Black armor.

befind e stand.

Disdaining the reins, with
SHuttering wiiips. the charioteers,
They cry u
battle-name:

I moan in sleep
their whirling lcug

1 night their

as upon, an anvil.

They come shaking in tric
their long, green hair:
They come out of the sea and
shouting by the shore.

My heart, have you no wisdom
thus to dispair?

Ty fove, my love, my love, why
hauve you feft me alone?

=

OIGO UN EJERCITO

Cigo un gjército cargando lrucia
hacia la tierra,

Y el trueno de caballos trotando,
espuma entre sus rodillas:
Arrogantes, de negra armadura,
tras ellos se plantan,
Desdenando lus riendas con
serpeantes latigos. los aurigas.
Gritan hacia la noche su grito

de baialla:

Yo me quejo en el sueno cuando
oigo a lo lejos su serpednie

risa.

Hienden la tristeza de [os sueios
cual cegadora llama,

Martillando, martillando sobre

el corazén como sobre un yungue.
Viene agitando en triunjo

su largo, verde pelo:

Vienen suliendo del mar y corren
gritando por la orilla.

Corazdén. ¢No tienes sabidiria
jpara asi desesperar?

M comor, mil armer. il ainor, g por
qué me has dejodo solu?

Biblioteca Nacional del Ecuador "Eugenio Espejo”
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cruel indiferencia de la lluvia que acrecienta
<, en el otro, consiguen entregar el simbolo
4n humano, como representacion de la
znsiz del hombre por trascender el desamor,
iz separacién por medio de la unién.
zs dejan también sin solucionar estos
¥ sugieren mmas bien gue eso es
. un contrapunto sin {in entre la
Pero Jo mas extraordinario en
mos en ello, s la magistral
s0s de sonido con los de
1 un crescendo de insupe-

Aunque podemos no percibirlo a primera vista,

A existe un notable paralelismo estilistico entre esos
dos poemas, que empieza desde los titulos. Ambos
plantean un juego dialéctico entre la violencia y la
paz. la incomunicacidn y el amor. Una sensacién = ¢
de dramético abandono atraviesa las imégenes, = Ambos ¢
originales en su fuerza, poderosas en sus in- plantea
tuiciones simbolizadoras, superpuestas nerviosa-  precisarr
mente en su afdn de comunicacién estética. La  soledad y
rima, tanto la consonante como la asonante, aungue | eslos dos poem

" ‘aparentermente innecesaria, acentia la potencia  combinacién de los
connotativa de las imdgenes. Los campos semanti-  sentido, que se stz
cos de donde se han extraido tenores y vehiculos, = rable economia es
come la guerra y los guerreros, los caballes y los Una estructura o
aurigas, la destruccién inocente y cruelde lasolas  intjmista v emocionads.
delmar, enel uncaso, yla gaviotay el menszaje. el men de Frutas (239) v Un
mary sus elementos como ruinay cautiverio, l2an¢  p . Lawrence. .

recida, aungue mas
en los poemas Régi-
de Flor Blanco. de

Régimen de Frutas {fragmento}

La naranja es el din o la mejilla fresca
sorbo de claridad, copa del clima;

la pera ahonda sus heridas de agua

con memoria de-témpano y agujas de delicia
Yy los melocgtones

acumulan su rubio material de alegria.

La manzana, sobrina fragante del corozo,

a morir se resiste en vano entre los dientes.
sus congeladas ldgrimas

muestran las uvas de mirada verde.
Cascabeles de azttcar, '

repicar sin rumor los mirabeles.

Todo el sol en redomas encerrado,

todo el aire en volitmenes verticlo.

toda el agua y la tierra en vegetales moldes
penetran en mi interno laberinioc

y un mundo elemental se disuelve en mi sangrz
que acarrea despajos de cielo como un rio

A White Blossom (49) Un botdn de Flor Blance

A tiny moon as small and white Una luna mindsziia tan pequena y
as a single jasmine flower tan blanca como una anica flor de
leans all alone akbove my window Jazmin

on night's wintry bower, se arrima oda scla a mi ventana en
liquicl as lime-tree blossom, la invernci glorieta de la noche,

$9ft as brilliant water or rain . liquida como botén de limonero, suave
she shines. the firts white love como agua brillante o como lluvia
of my youth, passionless ella briiic, primer amor blanco de
and invaijn. i mi jureiiud, sin pasiones y en 1aio.

La ambigiiedad semédntica es en este casol2  las imdgenes delanaturaisza hacia el paisaje interior
base para la construceién de las imagenes. como  de la emocion del poeta s¢ cumple tambiénen los dos
podemos ver en los “vegetales moldes”, los "cds-  poemas, pero la infencién queda clara: el munde
cabeles de azticar” de los mirabeles o los "vollirne- - exierior no es sino uzn reflgjo, una representacion del
nes” donde se vierte el aire. de Carrera Andrade.y  verdadero, que es sin duda el intimo y secreto de la
en la “invernal glorieta” de la noche o el "agua  vivencia espiritual del hombre, Las frutas de Carrers
brillante” de 1a luna, en Lawrence. El viaje desde  Andrade y la flor-luna de Lawrence s0lo la ponen de
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sm pasiones yenvano”

... penetran en mi inter
y un mundo vegetal se ¢
(Carrera A.)

SC,‘"

velreenm

Dictado por el Agua

I

Cerremnos este viaje hacia la perfeccidn de las
imagenes de Carrera Andrade, con la comparacién
de dos poernas que bien podrian haber sido escritos
por Luis de Gongora y William Shakespeare, respec-
tivamente: la primera parte del largo poema Dictado
por el Agua (368) y El estanque, de Amy Lowell.

Aire de soledad, dics ransparente

que en secreto edificas -
JEn pilares de m‘drio
Zsobre la galeria ilu
de qué rio, qué fuenie’
Tu santuario es la gruta

Lengua de resplandoras

hablas, dios escondido.
al gjo y al oido.

morada

de cué - flores?

de colores.

Sélo en la planta, el agu.a. el polvo asomas
con tu vestido de alas de palomas

despertando el frescor i

En tu caballo azulvan lo

soledad convertida en ¢

Cold, wet lecves

Jloating en moss-colored water
and the croaiing of frogs
-cracked bell-notes in the twilight

Zlcuarte principio de los siete ampliados d
ismo afirma gue se debe presentar las
como poetas ¥y N <o
es decir utilizando de la mejor man
erg;.c'?e poético que requidera el
»se cumple con C"€CPS en
0s de presentar.

trlo, cuadros sonoros o Imag
e se plantea ma comn
ados van sin embarge més
ienotative. En efecto, el

ant

soledad, comin a los dcs
S ;xnhcwo en Diclado por el

e contr: o]
misica de los sernido

Agua, es
sue pore de ma
de ia lengua, como

de ooz
e

tres?, o
nolvs asomas

¢pilares de vidrio
"Sdlo en i planta, e:
con tu vestido de alas <

2 Carrera Andrade, o cor
"LOQZU(Q on moss-colored wa
“Cracked bell -notes in the twitig

en L owell. No es imposible romper est
ética. Imagen, simbolo, aliteracién, ritmo. rima.

2! movimiento.
S aromas,

El Estangue

Frias, hiimedas hojas

Jflotando en agua color musgo

y ei croar de las ranas
-cascadas notas-de-campana en
el crepusculo.

S€& NOoS eniregan como una misteriosa pero definitiva
totalidad. Y la soledad, que es "dios transparente”
primero, "lengua de resplandores” después y por fin
“elemento”, es decir parte fundamental de la vida, en
Carrera Andrade, es estangue como hoja, como agua
v cormo sconido, en Lowell, es decir también Dulso
inacabable del devenir de nuestira existencia sobre la
tlerra. Y en hos casos, poder sinestésico. casi
apabullante, casi imposible de corte
gongovisia en Dictado porel Agua”, de corte cldsico en
El Esmnque 1ace aflorar para nosotos fa catarsis de

1 Prati haya iénido razén. Todo
egmdo Hevar perfeccién sus
esivos es imaginista, cualesquiera
tiempo y el lugar en gue ha sido escrita. Lo

inter esan’m para el desarrollo de la poe moderna
pusde} r sido que los poetas imaginistas hicieron
escuela. ya que su mayor fuerza revolucionaria se
plasmé us-continuadores. La excelencia formal, el

potenoxal Sxmbohzador, el festimonio andino de Jorge
Carrera Andrade deberdn tener continuadores, con
seguridad ya los tienen. Dejemos para otra ocasion la
dilucidacidén de si su inmenso legado poético ha
hecho o no escuela.
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NOTAS
1. Williarn Pratt. cditor. The hnagist Poemn 7. Wilian Pratt. op. cit.. p.15. Todas las traducciones de citas de
Miniature. Introduction, New Yorx este libro son nuestras.
pp. 11-39, 8. m Pratt. idem., p. 18.
2. StephenUllmangn, <. P18
¥y estilo. Madrid, / -
_ T 22,
3. JeanCohen.Lae .
1974 ol . The Forgollen Language. New York. Grove
4. Enriqus Ojeda. Jz . .
iz Andrade, Obra Podiica Complela, Quito. Casa
B - atoriana, 1876, p. 233. Todas las ¢iths de
ES - se han tomado de este libro. De aqui v
bt Gnicamente 1a pagina junto a la cita.
- 39.
6. Ramiro RE sIlL:rraldc “La Produccion Podtica enJo R - lodos 1 1 .
Andrade y Jorge Enrique Adourn”, en revista (,uhum No. 3. : ados 108 IZJOLmﬁtS de 05]”?1 -
. sr > ests gia
enero-ubril 1979, Quite, Banco Central dol Ecuador, pp. wdos de esta antologia y
330-366 LT 3 = colecado ¢l ndimero dc A
APENDICE
Ctros Poemas Imaginistas para Referencia:
Auvtumn (T.H.Hulme- 41 Ctonro
A touch of colci in the autumn night Un toque de frio en la noche de olofio
! walked abroad caminé hacia gjuera.
and saw the ruddy mooicleap over a hedge Yy vila ruda luna arrimarse er un claro
like a red faced jarmer. comno un graijero de cara rojiza.
1 did not stop lo speal. but nodderi: No me detuve a habiar. pero aprobé con la cabeza:
and round aboul were the wisiful stars y alrededor estaban las melancdlivas estrellas
with white faces like swn children con caras blancas como ninos de ciudad. .
Atba [kzra Pouond-51) ) Alba
As coolas the pale wel leaves Tan fresca como las palidas
(7] ilty-of-the-vaiicy . hojas imedas del lirio del valle
she lay beside me in the dawn. clla se acosto junto a mf al alba.

Genéildonna (K. Pound-51}
S

She passed and Teft no quiver in the vel
who
o

s, and

moving among e e

elinging i lhe wir she secered., prgindose af
tss she walked on then. crddures: abarnicande eles

beneath g raiin-cold shy

Ts’Ai ChUIL (2. Ponid-581

e peicls foll U the Joantadn, Los pdtalos caen en la fuenie.

he orange-colored rose-icaecs, las hojus de color de la narasja

thelr ochire of the stonc. Sl pere s¢ oy

ra a fa j).’C(AI'(I.

i Hombre { El Hombre

s a stran [N extrano corgje el gue ime das,

Give me, G antiyua estrafia:

shine adone in the sorise hrilla sela en el amanece! —
toward o wedenidd o pari. para el cual no contriliuges w1 nada, g
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1 género es de una
naturaleza suma-
mente completa -in-
sertar diversos acon-
tecimientos gue se desarrollan a
iravés de un Hempo méas o menos
dilatado, en un texio relativamente
cerio, no debe ser tarea facil- y,
aremdas, poco atractivo para un
lector acostummbrado a la intensi-
dad de un cuento o a la amorosa
fascinante leciura de una no-
vela.

Dévila aswrne el reto consciente
de sus riesgos. Los supera con
lucidez ratificando sus mejores
idades: Manejo impecable de
tensidn narrativa, cambios de
ecliva gue enriquecen las
dades interprctativas del
netracidn profunda, casi
la psicologia, a veces
2 veces convencional, de
zjes.
nte, en "Quizd” es no-
virtud que hemos
<10, los personajes
descritos en toda
dudas, su inca-
T.anicarse, Sus

sus metas
sn Mercedes

pacidad
sueflos
imposibles. I
y Efrain -quca
sultan protago
amago de caricall
ddjicamente. no res
méas bien dramatico, C:
ingredientes técnicos v
cos a los de una conocidz ¢
Gabriel Garcia Marquez
muerte. un sepelia, un cruce «
monélogos- Davila Visquez Icg
crear un texto peculiar, muy de
su estilo ¥y un Ambito narrative
sordido, ‘lleno de rencores, de
pequeflas miserias, de envidias
reciprocas, de incesantes rumores
que., por momentos suscitan el

desprecio dellector perotambién
su conmiseracidén. Lo incoheren-
te de este textc es su titulo,
simplén, pobrete, despreocupade
que, definitivarmente, nocalza, ni
de lgjos. con la admirable riqueza
de sus sugestiones.

En “Dafne o las formas de la
soledad” -este siun titule certero
y muy poético- Déavila retorna
sobre las situaciones existencia-
les que siempre le han ob-
sesionado: el peso implacable de
los recuerdos, la ausernicia del
amor, la radical incapacidad del
ser lumano para comprender ¥
para superar los condicionamien-
tos de su entorno. Claro, podri
decirse que las situaciones y
anécdotas estdn "gastadas” -iijos
naturales, divorcios, empleadas
vicladas, amantes otoriales- pero,
o interesante es la forma en la
que el escritor las revitaliza y las
presenta ante el lector.

En“Gabriel o las puertas de la
noche” -otro titule beilisimo- rea-
parecen situaciones y personajes
de otros textos del escritor cuen-
cano. £s que, el orbe narrativo de
Dévila es como una intrincada
red de vasos comunicantes, como
un laberinto’ por ‘el que se le
cenduce al lector, hasta que al
fin, en alguna parte, todo encaja
v se explica plenamente. La exu-
berancia anecddtica de “Ga-
briel...” es sorprendente. Por
mornentos, se tiene la impresién
dequeel autor dilapida un mate-
rial que podia ser utilizado en
muchos textos. Es como una de
esus mégicas frazadas que antafio
se hacian de retazos. Si, retazos
¥ rumores de muchas vidas:
Gabriel Guevara, el vulgar Ulises
quie busca al hijo gque antes des-
precid; Sebastiana, la vieja dama

Feiipe Aguilar &gﬂimr

toda dignidad, oropel, mera
apariencia; Aleja, la deslenguada,
la rebelde, Ia andrdgina; Maifa
Gabriela, la individualista, el cas-
tigo, “la espina clavada en el co-
razén” de Gabriel, su padre; Laura
Balcazar, €l falso orgullo, en el
fondo, la resignacién, la hipo-
cresia, el servilismo:; Marfusa, el
rurror, Ja maledicencia, la desven-
tura; en fin personajes solo
esbozados pero de inmensas posi-
bilidades como Héctor Correa,
Isabel, Gabriel Eduardo, Mariu-
chi, Juan Carlos, inmersos en la
vida y las normas del barrio, Ios
chismes, los escéndalos, las
calumnias, del barric de San
Rafael, el pequenc-gran infierno

. nairative creado por la capacidad
fabuladora de Jorge Dévila
Vésquez.

Tenemos la seguridad de que
iz lectura de estos textos se coris-
tituird en una grata aventura.
Claro, no se trata de hacer una
de esas lecturas dgiles, de-
senvueltas, dinamicas; no es uno
de esos libros que, como dice el
lugar comnn, “se dejan leer de
un tirén”. No nos atrevemos a re-
comendario si el lector es de-
saprensive o indolente; una lec-
tura facilona tendrd consecuen-
cias funestas, scria como cuando
aalguien seleocurrid Ia britlante
idea de editar "Huasipungo” para
los ninos pues. despojado de su
sérdida fernura, de su violencia
verbal, de su colérica denuncia,
se lo redujo a Iz nada, ¢ como si
tuviéramos la triste ocurrencia
dever la imagen de un tenor, alii
en latele, pero prescindiendo del
audio. En suma, este libro exige
un lector atento, prolijo, respon-
sable, pues esas son las carac-
teristicas que requiere la buena
literatura en todos los tiem-
pas.
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Las exposiciones-Hevad

tfasgcabo en los Museos
urante e ano de 1991, la actividad cul- de Arte Moderno, contaron

con el auspicio de ia
tural de la Casa de la Cultura Ecuatoriana Ihsltz'tucién.
Benjamin Cartidn fue en ritimo ascendente, % ahri] 4 Exposicién "Suecia forma y disefio”
a tal punto que se redlizaren mds de 900 Sala Eduardo Kingman.
actos en las diferentes salas con que cuenta la - . e i
Institucién. *mayo 2 Exposicién "5 figuras femeninas de

la fotografia sueca”. Sala Miguel de Santiago.
,Estos eventos se llevaron a cabo en las salas

“Jorge Ieaza” (153), "Benjamin Carrién’ (285), "Jorge =~ Maye 9 Exposicién "500 2r.0s” de Ramiro
Carrera Andrade” (131). Teatro Prometeo (188), Sala Jacome. Sala Eduardo Kingrran.
Demetrio Aguilera Malta" (105). Agora {3). Museo -+ *mayo 14 Exposicion "40 2%o0s del Tibet” (foto-
de Arte Moderno (23), Museo de Arie Colonial (27) grafia china). Sala Auditoris.

¥ Centro de Promocién Artistica {10). La mayor ac- . - it .
tividad registra el Aula Benjamin Carrién con 285 mayo.%b EXD?S‘CIOYI T . & conem-
eventos. pordnea Suecg . Sala Mt 2 Zantiago.

*mayo 20 Exposicién Sueco”. Sala

Los actos realizados por la CCE en 1981 su-

peran a los de anos anteriores, pues el promedic Miguel de Santiago.

diario fue de tres eventos y que corresponden a *junio 4 Exposicién "Aiiches de Yugoslavia™.

presentaciones de libros, conferencias, semina- Sala Miguel de Sar-

rios. recitales de muisica, poesia, teatro. danzay ex- P ; e
c junio 5 esculturas de Patricia

posiciones.

Piccone. Sala

65 ‘Ikebana Internacional:

MUSEO DE ARTE MODERNC BE LA~ Jupo 19 on . lkeb <
CASA DE LA CULTURA arreglos {1 Sala Miguel de Santiago.

*junio 27 (posicién “Imdgenes del Per(1” (18,

ECUATORIANA. fotégrafos!. Sala Auditorio.
El museo de Arte Moderno de la Casa de la Cultura *junio 27 Exposicién "Los Rayos del Museo
5 Ecuatoriana. durante 1991 ha desplegade una im- Rayc” (Colombia). Sala Eduardoe Kingman.
" . He 2 o - . .
pmtan‘te labor en benelicio de Ios ecuatorianos v *agosto § Exposicién refrospectiva de Leonardo
extranjeros que han visitado sus exposicicnes Terada. Sala Eduardo Kingmar.

permanentes de cbras del siglo XIX., arte de los
anas 30, arte moderno v contemporaneo latinoameri-

*agosto 20 Exposicidén
Mircea Cornel (Rumani

cano.
En las diferentes salas del Museo, se han reali- *septiembre 17 EX
zado un total de 23 exposiciones temporales con la berg. Sala Auditor
pa-r_ti ipacién de artfs_tas nacionales y extranjeros sootubre 2 fotagrafica "Suiza Frente
2x de reconocido prestigio. a Frente”. :el de Santiago.
a3 4 sanas dsita . . ) »
22 {\Tas dt‘:ﬁO.({GiOggmsondsihan.\xsnddol 1§;;nuseos “octubre 24 Exposicidn-hornenaje al artista Jean
SO0 & y _ ) .
58 de a8 cuaies e osanextranjerosy e o eena Schireuder. Sala José Enrique Guerrero.
Wy torianes. X
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*noviembye 21 Exposicié" dz grazados de Max
Klinger (100 obras). Als
*noviembre 24 Expo

pesinos chinos, S

uras de cam-
<z Santiage.

EXPOSICION DE ARTE INFANTIL

*abril
mayo Ex
*junio Ixposicidn-del Colegio Jacques Dalcroze.

Expos 2¢l Centro Educativo Integral.

del Calegio Americano.

'D

*junio Exposicién del Colegio Intisana.
*ulio

Alummnos del ciclo basico de 24 colegios de Quito
y 15 provineias, visitaron el Museo como guias de
carécter educativo: A nivel pre-primarioy primario
se realizd un trabajo experimental sobre el Arte
Republicano.

El Taller de Arte infantil cumplié suis 1areas en
los cursos regulares de enero a septismbre con
UNICEF Y PROCURT.

Asimismo, en el concurso anual de pintura
Vicente Mena participaron 120 ninos, de los cuales
varios ninos participaron en concursos infantiles a
nivel mundial obteniendo premics y menciones en
Checoslovagt ana v Japén.

MUSEQ DE ARTE COLONIAL

En el Museo de Arte Colonial, durante 1991 se
realizaror un total de 27 eventos, referentes a pre-
sentaciones de libros. exposiciones y seminarios.
Entre los principales podernos citar el I Concurso
Nacional de Pintura, Fotografia, Afiches y Cuento,

Exposicidn del Jardin de Infantes Beethoven.

organizado p% @i%istmrio de Bienestar Scocial y
la Subsecretaria de Cd?a@ Sentinario-Taller “In-
troduccién a las Téenicas de Pintura, Escultura y
Talla de Arte Colonial Quitefio”, realizado por la
Unidad Educativa del Museo de Arte Colonjal.

Asimismo, se tealizaron presentaciones de li-
bros de cuento y poesia, de varios autores ecuato-
rianos.

CENTROC DE PROMOCION
ARTISTICA

Enel Centro de Promecidn Artistica (interior del
parque El Ejido) durante 1991 se registrd un total
de 10 exposiciones individuales y ¢olectivas, Tam-
bién.se reajizaron cursps de pintura y dibujo tanto

. para nifos .come. para adultos.

EDITORIAL DE LA CASA DE LA
CULTURA

En 1991 se editaron 30 obras y otro tipo de pub-
licaciones como folietos promocionales, programas,
tripticos. ete. Aparte de las publicaciones ya enun-
ciadas se ha dado cumplimiento a un proyecto como
es la Biblioteca de la Familia Ecuateoriana que va

por el euarte titulo publicado, con un tiraje de 10.000

eiemplares cada uno. Se ha editado también la revista
Letras del Ecuador y revistas de algunos Nucleos
Provinciales de la Institucidn.

Desde hace dos afios la CCE, tiene un Consejo
Editorial conformado por Julio Pazos, Edgar Freire,
Javier Lasso, Luis Mora y 8imdn Espinosa, desta-
cados escritores scuatorianos.

LISTA DE OBRAS PUBLICADAS EN LOS TALLERES GRAFICOS DE LA
INSTITUCION EN EL ANO 1991

TITULO

ceial del Sur Ecuatoriano
de los tambores

ada poesia

Sibato en B.A.

riana de Med. XXV

Con Ernsswo
Revista Ecu
Misterios ¥ &
Revista Niiclec c
Coleccién Rumic
Cronicas de una S

Boletin de la Academia
Teatro Ecuatoriano CCE
Boletin de Informacién Cicr
La no violencia de la mujer
Todostres

Letras del Cotopaxi
Cuando El miéreoles termine
Eunsayos sobre Jorge lcaza

FECHA AUTOR

"H. Gallardo
Luz Chiriboga
N. Estupinan
G. Reué Pérez

enero 1991
enero 1991
febrero 1991
febrero 1991

febrero 1991 Varios

marzo 1991 Jorge Guerrero®
abrit 1991 Varios ,
marzo 1991 Jarios ‘

mayo.1991
junio 1991

Gladys Muiioz
A. Moncayo

junio 1991 Yarios
agosto 1981 Varios )
agosto 1991 Varios

sept. 1991 Varios CECIM
octubre 1991 Félix Yépez
nov. 1991 Varios

dic. 1991 L. Izguicrdo
dic. 1991 Eurigue Ojeda
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ECUATORIANA

Dentro de esta a
Cultura Ecuaiorzaﬂa, )t
cinie de gran calidad dz
¥ americancs.
israelf ‘brasif

0w

‘p?rte de elic, el Centre de Invesi

nizcién de la Hi

ento del Acervo \mieograﬁ G ecuato-
rianoy edit6 un catdlogo de Patrimonia.

ACTIVIDAD DEL CORC DE LA CASA
DE L& CULTURA ECUATORIANA

Duranteelafiode 1981, elCoreo de la Institucidn,
realizé cerca de veinte presentaciones en distintas
ciudades del pais, as{ como participé en festivaies
corales organizados-en el transcurso de ese afio.

Entre los meses de enero a febrero el Coro tra-

- bajoé en el montaje de la obra Misa Popular Ecuato-
riana, misma que se estrens en el Teatro Naciorial
Sucre, el & de febrero;por el mes de marzo estrend
la obra “Boletin ¢ Elegia de las Mitas".

El 12 de abril, con motive del dia del maest'ro,
participd en el “Ill Festival Nacional de Coros™, acto
organizado por la Direccién Provincial de Educa-
cidn de Loja. )

El 10 de octubre, el tenor Hermén Tamayo y el
Director del Coro de la CCE, Jorge Jaramillo sus-
criben un convenio para la ¢creacién de la Escuela
Nacional de Canto.

El 27 de noviembre se lleva a caba en el Teatro
Prameteo, €l Concierto por el 37 Aniversario de la
Fundacién del Coro, et homenaje al maestro Oscar
Vargas Romero, Director-fundador.

En este acto el presidente de la Institucién, rindié
url justo homenaje de reconocimiento y gratztud al
maestro Vargas.

BIBLIOTECA NACIONAL

La actividad de la Biblioteca Nacional es can-
tinua y diaria. Recibe, en sus distinias secciones,

-aprobaciénper partede la J

Enelafiode 1891, la Casadelz Cu Ecuato-
riana realiz8 y organizé tres concursos nacionales,
con el auspiclo de la Superin encia de Ban-
cos: elde Mdsica Popular Ec . Composi-

cién Musical y Danza.

En el Concurso Nacionalcéz =
un total de 32 coreografias Luc
Amelia Poveda obtuvieron prem
de solos y dids; Byron Parec
modalidad de grupos,

Enel Concurso Nacional
cal, participaron 30 co:
ciudades del pais; ot
Jaramillo y Willians
el niho Milton Pared

En el concurso N
toriana se ha regis
sos autores ecuzior

Otradelas 22t
Institucidn en 1

iera,enla

= Composicién Musi-
sres de distintas
= premjos Geovanny
encién de Honor”,

! de Miisica Popular Ecua-
2o mas de 30 obras de diver-
188,
ades y logros obtenidos por la
1. es el referente a la contrata-
cion de expe: ra la elaboracién de ficheros de
las artes piésticas, msica, teatro, danza ¥ litera-
tura que permaitiran a los especialistas nacionales
ros realizar con mayor pr idad in-
iones en sus diferentes camp

También se logré la aprobacién ¥ gjecucién de
fas Reformas a la Ley Nacional de la Cultura que
otorgd auntonomia econdmica ¥ administrativa. La
= Plenaria del Nuevo
Reglamente Interno v & estatuto Organico de la
Institucidn.

Asimisme, se consiguid financiamiento para la
terminacién del Teatwro Nacional que estard ter-
minado a finales del primer semestre de 1992. J

\
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LO QUE EL ECUADOR EDITO
ENERC 1992

ANTROPOLOGIA: CyLTURAL E INGIGENA:

Palacio, José Luis.- "Muerte y vida en el rio Napo™.
Cultura Napo-Runa. CICAME. Vicariato
apostdlico de Aguarico. Pompeya, Napo Regién
Amazénica. Quito, 1991.

Tassx, Giovanna (coord.).- “Naufragos del mar verde”.

" La resistencia de los Huacroni a una integra-

" cién impuesta. Coedicién: Ed'cwnesAbyaYcla—
Confederaci¢n de nacionalidades indigenas de
la Amazonia Ecuaioriana (CONFENAIE] por: José
V. Traya, Simén Espinosa, Douglas Fergussor,
Lucy Ruiz, Luis Alberto Luna y otros. Quite,
1902,

COMUNICACICN SOCIAL:

Hallo, Wilson.- “Sintesis histdrica de la comunica-
cién y periodismo en el Ecuador”. Fundacién
Hallo. Ediciones del Sol. 1a. ed. (s/pie de im-
prenta) Quito, 1991,

ECOLOGIA ¥ MEDIO AMBIENTE

iz Solarte, Benhur.- “El manejo indigena de la
pluvial tropical”. Orientaciones para un
cllo sostenido. Coedicidn: Ediciones Abya
viovimientos laicos para América Latina
.. Coleccidn: 500 Afios No 43. Quito, 1991.
aexterna. desarralloy ecologia™ por:
ler, Wolfang Schmidt, Teodero Bus-
alo Oviedo, Juan Cuéllar, Roque
¢ Acosta y otros. Grupo de tra-
a externa y desarrollo (CAAP-
CIUPRAD) Fondad Andino. Quite,

9]
W

woon

CECCA-CERG.
1992,

EDUCACION:
Edwards, Verdnica.- "E.

educacién”. Institut
cacién No. 3. 2a ed (Ecuad

o de calidad de la
5. Coleccidn: Edu-
T Quito, 1992.
cacidén 2000,
Ic educativo.

Torres, Rosa Marfa (coord.).-
Hacia una nueva stapa de desa
Confe-rencia mundial sobre 2
todos. Cumbre mundial en favor
Declaracién de Quito. UNESCO-LUN
1991.

EF- Quito.

° Datos proporcionados por:

Edgar Freire Rubio

HISTORIA Y GENEALOGIA:

Alba, Leonir Dall.- "Pioneros, nativos y colonos. El
Dorado en el siglo XX". Coedicién: Ediciones
Abya Yala-Misidn Josefinadel Napo-Petroecua-
dor. Quito, 1992.

Altamirano Escobar, Hernén, - “El por qué del dvido |

expansionismo del Pert”. Andlisis histérico, mili-
tar, diplomatico de los conflictos territoriales
del Perti con Ecuador. Colombia, Bolivia y Chile.
Quito, 1991 {ISBN 8978-82-107-8).

Morenoe Yanez, Segundo (comp.).-"Reproduccién y
transformacién de las sociedades andinas. Siglos
XVI-XX" 2 tomos. Por Frank Salomén (Comp.).
Por: G.Urton, S. MacCormack, D. Gade, T.
Saignes y otros. Simposio auspiciado por el Social
Sciencie Research Council. Coedicién: Ediciones
Abya Yala- Movimientos laicos para América
Latina (MLAL) Coleccidén: 500 Afios Nos 41-42.
Quito, 1991.

Restrepo, Marco.- “Frontera amazénica”. Historia
de un problema.- Por: Maria Tamariz y Teodoro
Bustamante. Coedicién:CEDIME-Casa de la Cul-
tura Ecuatoriana, Nicleo de Pastaza. Quito.
1891.

LITERATURA: Novera, Cuento, Porsia,
TEATRO, ENSAYC, TESTIMONIO.

Barrera Valverde, Alionso.- “El pais de Manuelito™.
7a ed. 1991. Editorial EI Conejo. Coleccién:
Guagua mundo. Quito, 1991 (ISBN 9978-87-
022-9).

Frarnco, Walter.- “Edades transparentes”.
la. ed. 1991, Quito.

Garcia Jaime, Luis.- "Esa negra...”. Cuéntos. Casa
de la Cultuura Ecuatoriana, Nucleo del Guayas.
Guayaquil, 1981.

Poesia.

Hidalgo Alzamora, Laura.- “Décimas esmeraldefias”.
Recopilacién y andlisis socio-literario. Visor
Madrid. Biblioteca FFiloldgica Hispana No. 3. De
la edicién en Espafia Sociedad Quinto Cente-
nario. 2aed. 1890. Madrid. (ISBN 84-7522-501 -
23

Madrid, Edwin.- "Enamorado de un fantasma’.
Poesia I. Municipio de Quito. Ediciones Popu-
lares Evaristo No. 7 la ed. Quito, 1991.

Biblioteca Nacional del Ecuador "Eugenio Espejo”
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Marchdn, Jaime.- “La otra vestidura”. Novela. Edi-
torial Verbum. Madrid 1931 (ISBN 84-7962-01C-
2}

Montalvo, Juan.- “Joya literaria”. Un vejesterio
ridiculo ¢ los acddemicos de Tirteafuer:
terremoto de la lengua castellana... EC
Casa de Montalvo. Biblioteca Letras del Tur
rahua. Vol. 32. Ambato, 1991.

QOjeda, Enrique.- “Ensayos sobre las obras de
Icaza”. Con una entrevista a este escriior
de. la Cultura Ecuatoriana, Quito. 1981
9978-62-026-5). -

Pareja Diezcanseco, Alfredo. - "La beldaca”.
Ediciones Libresa. Coleccién Antares N
Quito, 1891 (ISBN 9978-80-128-6).

Pareja Diezcanseco, Alfredo.- “El mue
Coleceidn Literatura Latinoameric
las Américas. Habana. Cuba. 1985.

MOVIMIENTO OBRERO:

Yeaza, Patricio.- "Historia del mov
ecuatoriano'. De la influencia téc
popular a las luchas del FUT. Tc
cién: CEDIME-CIUDAD. Quito.

el frente
2. Coedi-

MUJER:

Marnzo Rodas, Rosa.- "Nosotras, 1as sefioras alegres™
Por: Marena Briones, Tatiana Cordero. Auspi-
cia: CRIC, Italia, [EF-CIAM. Abrapalabra edi-
tares (s/pie de imprenta) Quite, 1891 (ISBN 9978-
61-014-6).

MUSICA:

Vero, Cristiano. - “Introduccidn a la musicologia” (sin
colofon, ni pie de imprenta, ni fecha...}.

PATRIMONIO ARTISTICC ¥

CULTURAL:

Cruz, Ivdn.- "Quito colonial” Coedicién: Mayra Cabal-
Ediciones Libri-Mundi. Textos: Ivan Cruz. Foto-

grafia: Santiago Montes. Edicién en espaiiol,
* inglés, alemén. Quito, 1981.

FOLITICA:

‘comp).- "Cabiernia y politica cn el
coraneo” Por: Alejandro Morea-
el Quintero, Oswaldo
Znzo Faletto, Nick
paro Menéndez.
enta} Quito, 1991 (ISBN

9678-94-041-3}.

PUBLICACIONES PERIODICAS

{(HEMEROTECA)!

DINERS.- Publicacién mensual de Dinediciones para
diners Club del Ecuador. Aho XI. No 116. Enero
de 1992, Presidente: Fidel Egas G. Jefe de redac-
ciéri: Rodrigo Viilacis M, Imprenta Mariscal, Quito
1962,

HOMBRE Y AMBIENTE. - El purnito de vista indigena.
No 20. Octubre-Diciembre de 1991. Ediciones
Abya Yela. Director: José Jurncosa, Quito, 1891,

Biblioteca Nacional del Ecuador "Eugenio Espejo"
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blor y la luna”. Ensayvoe de las

res ¥ los hombres mai hena”

s. Coedicién: Ediciones Abya Yala Insti-

cés de Estudios Andinos {IFEA)

500 Afios Nos. 44-45. Quito, 1991,
TURA

Tasquer, Rclandc.- "Arquitectura contem-

a*xea 20 arguitectos del Ecuador” por Evelia
ria. Quite, 189C.

Walo Gongédlez, Claudio.- “Cuenca. Ecuador”. Co-

edicidn: Mayra-Cabal editores, Colombia- I

ciones Libri Mundi.
la. ed. 18981. Quito
Ccuador).

rigue Grosse; Ecuader.
(ISBN ©£978-9902-3-

ECOLOGIA Y MIEDIO AMBIENTE:

Seiranc Pérez, Viadimir. (editor).- “Teologia de la
ecologia”. Por: ¥Vladimir Servano, José L. Vara,
Manfred Fischer, Konrad Raiser, Juan P. Mufioz,
Ximena Costales y otros. Coedicidn: CEDECO-
Ediclones Abya Yala. Quits, 18G1.

Torres, Rosa Maria.- “Escuela Nueva: una innovacién
", Instituto Fronesis. Coleccidn:

STURA: CUsNTOS, NOVELA, POTSIA,
TESTINCRIC, TRADICIONES, -

gq

. Hugo. . "Suefios suspendid
samanecer”. Cuentas, IR Rditores.

981.

“Vestigios”. Narraciones de
nos. [R Editores. laed. 1990.

“CabaretPicasso”. Poeala
o Quito, 1891,
D Africa profunda

Andrade Heymar.
Fundacién Gu
Braun, Juan.- " Tes-
timoerniio. Guito,
Freire Rubio, Edgar.-
nioynostalgia™ 2ae
Cima. Quito, 1991 (ISBN
Carcia, Edgar Allan (comp).-
" mor”. Ediciénde Ciba Geigy Ec
1891.
Garzén, Gustavo.- “Brutal como el
fosfore” Cuentos. I M

icion de Libreria
82-061-2).

ciones populares Evaristo No. 6. Quito, 1991.
(ISBN 9978-970-12-6).

Izquierdo, isabel.- “Cuando el miércoles termine”.
Novela. Editorial de la Casa de la Cultura, Quito.
1991,

Montesinos, Jaime.- “Quizéds andes”. Poesid. Abra-
palabra Editores (s/pie de imprenta) Quito, 1991.

Pérez Torres, Ratl.- "Tecria del desencanto”. No-
vela. 3a. ed. 1891, Abrapalabra editores (s/pie
de imprenta) Quito (ISBN 9978-61-008-1).

Rios, Paty.- “Transparencias de un corazén”. Poe-
sia ¥ musica. Por Lucizno Carrera. la ed. Edi
ciones Patluk. Qnito, 1891 (ISBRNG878-82-108-
4).

Tobar Garciz. Francisco.- "Autobiografia de mi tia
Eduviges”. Novela. Editorial El Canejo. Coleccidn:
Ecuador Letras. Quito, 1991 (ISBN: 9978 -87-
075-X. Tituio).

Varios.- “A mi también me torturaron’. Testimo-
nios. Caedicidn: Editorial E! Conejo-CEDHU.
Coleccidn: Ecuador Testimonio. Quito, 1991
ISBN 9978-87-076-8: Titulo).

Yépez Pazos, Félix.- “Todostres”.
Casa de la Cultura Ecuatoriana, Quito,
(I3BN 9978-62-023-0).

Poesia. Editorial
1991

NZ’E‘E RATURA INFANRTE

Gordillo, Lautarc.- “Con cara de pajaro”. Cuento
infantl! Luminin (s/pie de imprenta) Quito, 1931,

PERICDISMO LITZRARIOC:

“Claraboya”. Ediciones del Banco
Central del Ecuador.- Centro de Investigacion y
Cultura. Bihlioteca de la Revista Cultura IV.
Quiito, 19€1 (ISBN 9978-/2-132-0 Titulo).

Andrade, Raal.-

PUBLICACIONES PERIODE
{HEZMEROTECA}

- DINERS.- Publicacion mensual de Dinediciones para

Diners Club del Ecuadoer. Ao XI. No. 115: Di-
ciemnbre de 1891 Presidente: Fidel Egas G. Jefe
de redaceidn: Rodrigo Villacls M. Imprenta
Mariscal. Quito.

ECUADOR DEBATE.- No. 24: Diciembre de 1991,
Publicacidn trimestiral del Centro Andinode Ac-
“cidn Popular (CAAP) Director: José Sanchez Parga
(Tema: Repensar el Eétado} Quito, 1991,

LIBROTECA:- Revista bibliografica mensual. Publi-
cacién de Libroteca Fundacion. No 7: Noviembre
ce 1981, Presidente: Ivan Egliez. Quito.

Biblioteca Nacional del Ecuador "Eugenio Espejo"”
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NOVIEMBRE DE 1991

ANTROPOLOGIA:

Ehrenreich, Jeffrey.- "Antropologia o
Ecuador”. Perspectivas desds
indigenas”. Por: Bérbara Butler,
Jhon Hudelson, Frank Salomén
y otros. Ediciones Abya Yalza.
Clara Montano-Genny Iglzs

Lizot, Jacques.- “Mitoiogia
Cocco, Juan Fin}\ers
Yala- Movxmve'lws S
(MLAL) Coleccié

ARQUITECTURA:

Moya Tasquer, Rolando.- "Arquitectura contern-
porénea Nuevos caminos en el Ecuador”. Por:
Evelia Peralta. TRAMA. Serie Historia. Quito,
1991.

ARTE:

Albo, Juan David (coord).- “Guayasamin” Unavida
dedicada por entero a la creatividad. Por: Jorge
E. Adoum. Radrigo Villacls. M. Oswaldo
Guayasaminy Luis Marfa Anson. Quito, 1991.

Navarro, Jos€ Gabriel.- “La pintura en el Ecuador
del Siglo XVI al XIX". Dinediciones. la ed. In-
vestigacidon, recopilacién y revisién: P. Julidn
Bravoy Ximena Carcelén. O.P. Graficas Bogota.
Quito, 1991 (ISBN 2978-954-05-8).

ARTESANIA:

Sjéman, Lena.- "Cerdruica popular” Azuay y Cahaz.
Centro interamericano de artesania y artes poput-
lares (CIDAP) la ed. Cuenca, 1891, (ISBN 84-
89420-20-3)

ARQUEOLOGIA

Adoum, Roséngela (editora).- "Nuestro pasade: La
Tolita". Por: Francisco Valdéz..Banco Central
del Ecuador. Museo. Serie: Nuestro pasadol
Guia didactica No. 3. Quito, 1689.

BIOLOGIA

Bonifaz, Emilio.- "El origen genético de la lucha de

clases”. la, edicién piiblica. Quito, 1891 {ISBN
9978-82-129-5).

COMUNICACION SOCIAL:

Ciespal.- "Periodismo y medio ambiente”. Memao-
ria del serninario realizado enn Quito entre €1 28

de Nvbre-lo de Dcbre. de 1990. Coleccidn En-
cuentros No. 2. la ed. Quito, 1691.

DERECHO ¥ JURISPRUDENCIA :

Troya Cevallos, José.- “La legalidad de la deuda ex-
terna” Una reflexidn juridica sobre el problema.
Grupo de trabsjo sobre deucz externa y desa-
rrolls (Caap, Cecca-Cerg, Ciudad) Quito, 1991,

EBUCACION - UNIVERSIDAD:

Katz, Regina.- “De lo violeta”
ed. Quito, 1990,

HISTORIA Y BIOGRATIA:

del Corregimiénto
ciones del Banco
de investigacidn y
“Srica XIX. Quito, 1960
itulo).

Chacdn Zhapan, Juan.- -
de Cuenca 1557-.
Central del Ecu
cultura. Celec
(15BN 9878-

Vargas, José M
Introduccisn
Parte: Bi

“Obras selectas” Temo L
al Padre J.M. Vargdas. II
CGil Ramirez Dévalos y Ja-
Ao. Ediciones del Banco Cen-
- Fundacién José Maria Var-
.1991 (ISBN 9678-72-208-11.

S Marfa, O.P.- "Obras sg

" Tomoll:
. Ediciones
ndacidén José

BN 8878-72-

TO, NOVELA, ENSAYC,

- “Iiinerario para un contento”, Poe-
2z Casa de la Cultura Ecuartoria-

sla. Auso

Biblioteca Nacional del Ecuador "Eugenio Espejo”



Ntcleo del Azuay y H. Consejo Provincial.
Cuenca, 1889,
Coridzar, Mariana.- "Aguar

1". Poesia. la. ed. Quito,

16¢1.
Fernando.- “El Hombre ecuatorianc y su
cultura” Ediciones del Banco Central del Ecua-

“or. Centro de Investigacién y Cultura. Biblio-
ieca de la Revista Cultural No 1. Quito, 1890
JISBN 9878-72-130-4: Titulo).

nize Ribadeneira, Francisco.- “Muerte y caza de

o

=N 8978-72-170-3: Titulo)

- “Trafico de identidades”. Novela. Edi-
ri Mundi. Enrique Grosse L. Tercer
tores, Bogotd. Quito, 1831 (ISBN 3878-

<o, Alfredo.- “Hombres sin tiempo”
:

ra de Editorial Planeta del Ecua-
Clasicos ecuatoriancs No. 1. 5ta

iar por los que callen”. Poesia.
v Povedarte. (sin colofdn, ni

e sismosyotros miedos”.
tvm Madrid, 1891 (ISBN

kam, Yolanda.- "!
Shuar”. Por Fan

- scesiz en el puebio
Alicia Awananch.
os para América
Yala- Instituto
ar (Bornbaiza}

Latina (MLAL) -Edicl
Normal Bilin,
Quito, 1991.

Varics.- “Primera bienal del cuen:

tiz, Legnarde ia, Eduarde
Alvear, Manuel Paiadines, Edwir

Andrade, Lucrecia Maldonado, Sophia Yénez,
Fanny Carrién de Fierro. Centro de difusidn
cultural {CEDIC) Asociacién Lojana. Quito,
1991. ; )

Varios.- “Segundo Concursc nacional literario 15
de Noviembre”. Cuento y testimonio. Por Juan
Bautista, Noctivago, Giovanni. El extermina-
dor {nc hay los nombres de los triunfadores)
Ministerio de Trabajo ¥y Recursos Humanos-

rocurt (s/pie de imprenta} Quito, 1891.

LITERATURA POPULAR: .

Pazos, Julio.- “Literatura popular, Versosy dichos
de Tungurahua", Coedicién: Corporacién Edi-
tora Nacional. Ediciones Abyva Yala. Biblioteca
de Ciencias Sociales. Voi. 35. Quito, 1991 (ISBN
9978-84-147-4) Vol. 35.

MEDICINA TROPICAL:

Amunérriz, Manuel.- “Estudios sobre patologias

tropicales en la Amazonia Ecuatoriana” Vicaria-
to apostdlico de Aguarico. Ediciones CICAME.
Pompeya Napo. Regidn Amazdnica Ecuatoria-
na. Quito, 1991,

POBLACION ¥ DEMOGRAFIA:

Cepar.- “instruccién de la mujer y fecundidad” de:
José Crddhez. Centro de estudios de poblacién
v patesrnidad responsable (CEPAR) Quito, 1991.

RECURE0S NATURALES:

Villasfs Terdn, Enrique.- "Galapagos: Taller de Dios".
Gods Workshop. Ediciones del Banco Central
del Ecuador. Centro de investigacidn y Cul-
tura. Edicién Bilinglie espaiol-inglés. Traguc:
Nancy Sandoval. Imprenta Mariscal. Quito, 1890
(ISBN £978-72-174-6).

PUBLICACIONES PEZRIODICAS

{HZMERCTECA):

BOLETIN CE SUMARIOS DE REVISTAS.- Pontifi-
cia Universidad Catdlica. Biblioteca. Afio VIIL
Nos 31-32. Julioc y Octubre de 1991, Director:
Oswaldo Orbe. Quito, 1891.

CHASQUI.- Revista Latincamericana de Comuni-
cacion. No. 39: Julio-Septiembre- de 1081
(Comunicaciones en tlempos de cdlera) Cies-

ector: Asdrabal de la Torre. Editor: Juan

1lio-Septiembre de 1981, Ediciones Abya
Yala. Quito, 1991.

LIBROTECA.- Revista bibliografica mensual. Pu-
blicacidin de Libroteca Fundeacién. No. 6:
Noviembre de 1991. Presidente: Ivén Egiiez.

Quito 1991, L
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EX LA LUNA

Jaime Jaramiilo Escobar

Colombia

Suelen decirme -a manera de critica- que vive en la Luna.

¢Les he diche yo -a manera de critica- que viven en Tierra?

gan astro, 2 no ser que él mismo sea un asteroide.

Cada uno tiene que vi
Si ustedes viven en la Tierra ¥ yo vivo en la Luna, quiere decir que somos vecinos.

Vecinos maios: vuestra Tierra se ve amenazadora alld en lo alto. ;Qué nueva guerra estédis tramando?
Prestadme una ramita de culantro para adornar mi sopa.

Comeré a vuestro nembre perc a mi buen provecho.

“Felicitaciones feliz cumpleafios stop recuerda cudnto te gustaba el culantro cuando estabas en casa stop
Enrique y yo te echanos mucho de menos stop bendigote Amalia™.

enlz Luna se vive supremamente bien. Os veo rodar a mi alrededor en esa bola de tierra que va dando
tumbaos por el Universo sin sentido y sin seso.

oy agui confortablemente luminado meciéndome en el espacio sideral como en una hamaca de oro.
rz pobre Tietra trastabillando en el Infinite v pidiendo limosna entre los astras.

<~zhova viene a hacerme la visita en la luna nueva

oda la tarde aspirando el incienso que le ofrezeo en un potecito,

22 que se jubild quedé eternamente enviciado con el humo del incienso.

1es del Sefior Jehova exceden todo limite de hermosura,

majestuosa y cortésmente porque tiene la piel tan delicada que no puede dormir sobre
zowillo de la Luna. :

El Senor Je
Debis haber sid

1Bl Senior Jehova -

“rajo un pastel de chiocolate que quién sabe de dénde Jo tomaria.

Casa Blanca porgue estaba adornado con el signo USA.

wnas cosas!

‘s dias cantando,

Aqui en mi luna me ;

Los felices dias del el coro de las estrelles
e .

El Senor Jehové no me c& arrendamiento ni me manda la factura de Ia luz.

Me dice que estd muy disgus cen los que venden el agua, el aire ¥ la Iuz en esa Tierra desgraciada -
v la sefiala repetidamerte con &l dedo.

31yo no me hubiera venido a vivis Luna ya me habria muerto en vuestra Tierra inhéspita y cicatera,
2 la que el Sefior Jehova le tiene t dstima como a un hijo deforme.
Y2 no le pregunto nada al Sefior Jel

=% Senor Jehovéd, amablemente, me anuncia so visita con fres dias de anticipacion,

que El se maravillarfa de que le preguntase algo:

< salgo a recibirlo radiante y alborozado.
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gusto,

/ Cuando lo veo venir, parecido a Walt Whitman, le lanze gritos jubilosos para gue sepa que lo espero con

ET

LETRAS DEL
ECUADOR

Y cuando llega y me abraza me siento tan contento cormo un cohete que estalla,

Le he quitado a la Luna las banderillas que le clavaron ruscs ¥ norteamericanos.

Y le he puesto un poco de tintura de yodo en las heridas, para que cicatrice.

La Luna es un torito virgen que muge por el cielo; el hocice i huele a leche de nube.
Yo no voy a permitir que los gringos y los rusos me lo toreen.

La Tierra leva a la Luna de la mano a dar un paseo por el U

—una que es su hija pequehita.
La Tierra le da de mamar a la Luna, el senio cubierto con su

Como dicen que la Luna anda desnuda, yo le pido a mi mujer e deslune,

gue me enlunice.
Lo que més falta me hace en la Luna son las noches de Luna,
Cuando la Luna perfuma las noches de la tierra.
La Tierra que adivina ¢l porvenir en 1a bola de la Luna.
La Tierra que se mira en el espejo de la Luna.
La Luna recublerta con espato de Islandia.
Vecinos mios: el hijo de la Tierra en la Luna se marea,
La Luna se tambalea, se bambolea, se menea,
Yo ne puedo sentirme como en mi casa en esta Luna.

Sino mandais per mi, me arrojaré de cabeza.
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CORTESIA PAGANA

Gracias a la serpiente
que le ofrecid 2 mi madre la manzana

y la exhortd 2 comérsela, a morderla,
partirla, danzar en torno a ella

y dejarla caer iuego como un piropo

en la frente de Newton, o

Y mi madre comid, a pures mordiscos;
desmenuzd, baild, dijo piropos.

Se atragantd sonriente

al ver la desnudez del universo.

Gracias a la serplente

porgue dijo que le diera a mi padre.

Luego los dos comieron no sélo la manzana
sino la raiz con ticrra,

la tierra sin orillas, con rios subterrdneocs.
con cangrejos, con perfil de lab

con gitanos:

v comieron del tronco;

tomados de la baca se fueron mansamerntie
a devorar el tronco.

Con ufias, cortaplumas, horquillas,

con pestahas, con huesos, con pezones
habian sido grabados

los nomktres de parejas anteriores.

Asi ellos conocieron la madera;

el olor cue deshorda la costumbre,

los nnuces narios del carifio.

las fibras empapadas del deseo,
“las cortezas ! ticas del grito,

las sillas. las « anas,

los trineos,

el mango deia

Angel Escobar

Cuba |

v los postes del alumbrado pﬁblico:

el palito, la rueda, la palanca,

el bastdn hechicero

v la dictadura del protelariado.

Gracias a la serpiente

porgue por-su impulso:comiéronse las ramas,
con péjai'os canoros o caliados,

con viento, con azul y nochies migratorias.

Y porque aprendieron también a tener ijedo.
a esperar que se fueray que volviera,

o desesperar que nunca mas,

que manana, manana seriarn otros.

Gracias a la serpiente

porque somas clros

y los nietos tendréan el arbol de su vida.
Gracias,

pues podemos querer a rubias v morenas,
téndernos sobre el pasto, chocar como dos piedras
Yy gastarnos;

ellas también nos buscan

atingue seamos verdes o violetas,

es decir, que podemos desear a todags las esposas.
excepto las que trae el policia

v en el sur del hogar quiebran mufecas.
Gracias en fin,

pues podemos amar o desamarnos,

entregar la mejilla a quien nos hesa

o defenderla a tiros contra el otro

que encarcela los labios

para que nunca mas s¢ reconozcan

¥ coman $u ranzana a pleno diente,
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