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Uno de los hitos en el estudio de la literatu-
ra nacional es el Encuentro de Literatlura de
Cuenca, sobre cuya titima edicion "Letras
del Ecuador” se complace en presentar una
visién panoramica que considera de utilidad
no solo para especialistas sino para todos
cquellos que desearan aproximarse a la lite-
ratwd ecuatoriana.

Bruno Saenz Andrade presenta, de su
parte, una rapida visidn sobre la situacion
del teatro en €l pais.

Asitmismo, esta entrega incluye un irabajo
de la invesiigadora Ruth Moya sobre la lite-
ratura cral en el que se exponen una serie de
consideraciones que rodean este modo de
expresion cultural nacional.

En teoria ifiteraria, la revista recoge un
andalisis de ia estudiosa argentina Teresa
Alfleri sobre el tema de la transtextualidad.

En materia de creacion nacional poco cono-
cida, se inicia la publicacion de material lite-
rario correspondiente a autores de escasa
difusién de la provincia de Tungurghua, a
través de un aniologia de sus trabgjos. Esta
modalidad sustituye asi la publicacion de
lexios producidos por jovenes escritores en
torno a talleres literarios.

La obra de Fernando Nieto Cadena es .

analizada por Julic Pazes, quien se detiene
con especial atenciCn en el ltimo libro del
poeta actualmente residente en México. De
“Los desfenjtiertos del caminante” también se

lectores

han seleccionado textos que acompanan al
estudio.

El narrador Radl Pérez Torres cuenta en

. este niunero de "Letras” su percepcion del oft-

cio de escribir, agui y ahora.

Se incluye asimismo una entrevisia al
escritor Napoledn Baccino Ponce de Ledn,
ganador del Premio Casa de las Américas
con su "Maluco”, apasionante novela de
aventuras gue recrea la odisea de Hernando
de Magallanes. El autor aborda el tema de la
o veces Utbpica integracion latinoamericona.

Poemas de Samuel Taylor Coleridge com-

- pletan el acercarniento a la literatura de otras

latitudes y otros tiempos.

Como en las entregas anteriores, "Letras”
tncluye resefias de libros nacionales y da

© cuenta de hechos culturales importantes

como la premiacién del I Concurso Nacional
de Teairo y la realizacion del Festival de
Teatro Penitenciario.

Hay que sefalar que este nitmero -cuarte
del cicio iniciado el afio pasado- aparece con

~ un lamentable retraso en relacitn af crono-

grama propuesto. Con esta advertencia, el
lector podra explicarse que las secciones fijas
come el fichero bibliografico y las actividades
de la Casa de la Cultura Ecuatoriana, si bien
estén dentro de la fecha que cubre la publi-
cacidn, resuiten desactuatizadas.

El editor
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Por Ruth Moya

Desde hace ya una década he
venido proponiendo la importancia
de recuperar de un modo sistemali-
co la literatura oral en las diversas
lenguas indigenas nacionales como
una manera efectiva de reconocer
nuestra identidad plural. Esta pro-
puesta formaba parle de otra nocién
camplementaria: aguella de conce-
bir a la tradicion oral en lenguas
indigenas como una "literatura”.
Esta posicién arrojaba en conse-
cuencia el que si el Ecuador era
pluricultural y plurilingiie en efecto
nos encontrariamos frente a una
diversidad de literaturas orales
nutridas de los aconteceres histéri-
cos y simbélicos también diferencia-
dos y producidos por los puebles,

vale decir, por los espiritus na-
cionales. Esta manera de compren-
der una de las manifestaciones inte-
lectuales y culturales de los pueklos
indigenas dio pie a la construccion
de una posicién distinta frente al
recurso de’ la oralidad como me-
canisme de transmisién de la histo-

La autora de este articuio es
doctora en Linguistica y
Anfropologia. Es una estudiosa
de la fiteratura oral y ha reaiizado
varics publicaciones sobre el
terma. Actualimente estd of frente
del proyecto Educacién Biingue
Intercuttural, EB!.

Fotografias de Diego Cifientes

ria, de los conocimienios v las técmi-
cas, del propio ler , ¥ en suma
de los elementos ouzetwos y subje-
tivos que hacen 2 identidad de una
nacién plusiétmica.

Estas aseveraciones -que Ia histo-

o ggicas ni como rigurosas
s de una-década, entre
razones por los impedimentos
gicos generados desde la ne-
ces dad de ser de una nacién cuya
ntidad era organizada por las
&lites de la nacion criolla sobre
todas las diferencias imaginables:
sociales, culturales, lingiiisticas, éti-
cas e incluso artisticas. Vale la pena
seflalar que otro impedimento
residia en la escasa capacidad ope-
rativa y sensitiva del mundo criolle
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para aprehender esa misma cive
dad en su riqueza y comz
estructura. .

Para ello nos faltaba -v
tando- el mancjo de
desde las cuales nos se
aprox{marnos a ese
se trata, obviam
exclusivamente idic
mas hien de to
torno a la prod
cultural en si
rol que ésta
¢l proceso
racién de la

- lingiiistico
, asi como al
= ¥ puede jugar en
1uso de configu-
DPia imagen de la
nacién como totalidad sccial v
politica. Especificamente, se trata
de reinterpretar el papel que juega
la cultura de los pueblos indigenas
en la construccién de la identidad
"nacional’ de esa totalidad social.
Podria legitmamente pensarse en el
rol de la produccidn . cultural de los
otros sectores populares, perc dicho
horizonte escapa del objetivo. méas
inmediato de estas lineas. .

La asignacién de un determinado
rol de la cultura en la vida social
deviene de las ideologias acerca de
la cultura; en ese sentido, los plan-
teos acerca de este 1ol son sucepti-
bles de scr objeto de estudio de la
historia.

Ya en las postrimerias del siglo
pasade Saussure, cl padre del es-
fructuralismo, para dar supremacia
al habla, distingula las culturas
4grafas de aquellas otras de tradi-
cion literaria. Una tradicién literaria
no involucra, en el postulado saus-
sureano, solamente la produccién
literaria sino toda produccién escri-
ta.

El concepto de la "literatura”
como estd planteado aqui, elimina
Ia existencia de un alfabeto y oiros
desarrollos escriturales a partir de
los cuales ocurre la creacidn de la
literatura.

Supone una preduccién linguo
estilistica diferencizca -diferentes
estilos y [ormas-, sujeta a las pro-
pias normas de la oralidac. A través
de la oralidad por tanto, se produce,
transmite y reorganiza lz cultura
propia. Esto significa, en otrzs pala-
bras, gue la oralidad reproduce la
-identidad a través de la lengua en
cuestién la cual a su vez modela los
contenidos v las formas de trans-
misién oral.

Asi se reproduce la ética, los va-
lores y cuerpos normativos (doctri-
narios, filus¢ficos, de derecho con-
suetudina-io, ete.) de la colectivi-
dad.

Una forma privilegiada de reafir-
macién cultural es a transmisicn
oral de los mitos, las levendas, las
- narraciones de diverse centerido y
modalidad; el apelo al oy
porque la estructura narratv
ca, aunque conocida, incluye indi-

-

cios de la contemporaneidad.

La lengua oral también estd al
servicio de la tramsmision de la his-
toria., sea porgue documenta, deli-
mita, narra y describe eventes que
ocurren en un tiempo y en wirespa-
cio dados y bajo condiciones
sociales muy corncretas, sea porgue
-y quiza &€sto es lc mas importante-,
sirve para interpretar aquellos mis-
mos eventos.

En este sentide, ¢l papel que
juega un "historiégrafo” oral no di-
fiere de aquel que maneje la escritu-
ra y estard sujefo a las presiones
directas o indirectas del poder. Un
ejemplo cercanc a nuestro contexto
es la posicion "huascarista" ¢ "ata-
hualpista” que asumieron los cro-
nistas tempranos, incluse los de
raiz indigena, respecto a las pugnas
dinasticas entre Atahualpa y
Huéscar.

Lo afirmado hasta aqui signifi-
caria, por tanto, que la historia
transmitida oralimente es suceptible
de convertirse en nueve mito y asi
sucesivamente, pero nos daria
igualmente a entender que el mito
puede convertirse en asidero para
los nuevos eventos -que hacen la
historia- y que ocasionan rupturas
en la estructura social exislente.
Creo que éste es un indicic para
entender, por ejemple, el papel del
mito y de. la historia en los
movimientos indigenas de identidad
de nuestro pais.

La lengua oral por otro lado sirve
para transmitir las formas de la
organizacién social, come lo ilustra
pedagégicamente la terminologia
del parentesco. Asi mismo mediati-
22 la socializacién acerca de los co-
nocimientos ¢ instrumentos nece-
sarios para la produccién de los
bienes requeridos por una determi-
nada estructura social en un espa-
cio y en un momento dadoes y, en
nuestro caso y ahora, en el marco
de un sistema social y politico de
corte neo-colonial.

De un modo implicito o explicito,
el reconocimiento de una literatura
producida oralmente por las cul-
turas agrafas reconceptualiza el
sentido global de la produccion cul-
tural. De alguna manera, este con-
cepto de literatura es también un
concepto histérico generado a su

vez la luz de una reinterpretacion
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. del ordenamiento social.
Esta’concepeién de la literatura
oral demanda de todas formas el
andlisis del desarrollo intrinseco de
la lengua en siy en la cual se da
esa literatura. Esto es, su desarrollo
pasado y presente, puesto que de
esto dependen las potenciales’ fun-
ciones sociocomunicativas futuras.
Si es neo-colonial el contexto en e}
cual estos desarrollos ocurren, en
estricto rigor estaremos frente a
una lengua y a una literatura oral
expuesias a distinfos niveles de
avasallamiento cultural.
Tedricamente existen algunas
condiciones para que ura lengua
pueda continuar su desarrollo, por
ejemplo la de ser el principal medio
e comunjcacién intra e intercul-
tural, conservar y reproducir dialéc-
ticamente la identidad cultural.
En suma: la lengua debera permi-
tir la recreacion permanente de los
valores arquetipicos para poder pro-

cesar la identidad social en el pre-
sente y para e] devenir. Obvizmente,
un proceso de esta naturaleza séo
se puede sustentar er: la dindmics
de una sociedad que
auntoafirmarse a partir de s &
ria particular.

El desarrollo de una lengua -7 ¢
consiguiente de zna lteratum o=
no es un mero acic ée volb

i8]

sobre & cestno de la lengua mis-
ma; es, objetivamente, un producto
histérico y, por tanto, de un desa-
rrollo civilizatorio especifico. En
otras palabras, Iz evolucidn de la
lengua como medic comunicativo y
expresivo revelars la condicién
socichistorica del pueblo que la usa
y. al mismo tiempo, ese pueblo
estara en la capacidad de modelar a
partir de sus recursos idiomticos,
las aprehensiones de un mundo en
movimiento,

El problema que acabamos de dis-
cutir nos obligaria a reconocer que
las historias particulares de los
pueblos exhiben diferencias, o lo
que es lo mismo, que nos situamos
objetivamente ante desarrollos
designales, v es nuevamente en este
punto de la reflexién donde cobra
sentido el reconocimients del modo
v del momento en que se da la ar-
1lacion de les sociedades indige-
nas al sistema colonial. Si esto es
asi, inevitablemente tendremos que
distinguir los desarrolles de las
lenguas de las macro y las micro
etnias, precisamente por haber
cumplido funciones similares aun-
que distintas en el nuevo orden so-
cial. Siguiendo esta misma linea de
‘analisis habria que pensar, por
ejemplo, que nociones como "na-
cionalidad" o "literatura oral na-
cional” son conceptos esencialmen-
te politicos. Nos evitariamos asi
caer €n la manida aunque innece-
saria perogrullada de que toda
lengua sirve para las finalidades
gue requieren Sus usuarios.

Sélo cuando las lenguas indigenas
americanas han sido mayoritarias
han sido a su vez objeto de distin-
tas descripciones de sus caracte-
risticas estructurales, asi como de
desarrollos ideologicos acerca de su
capacidad comunicativa o estética,

Para poder comprender mejor esta
idea quiza sea itil recordar las ac-
ciones que se dieron con €l quichua
y el virtual vacic en relacién a las
otras lenguas indigenas 2. memento
de la conquista.

Recordaremos de inmediato que el
estatuto que tenfa el gquichua como
lengua general no sélo que se con-
servd, sino cue se impulsd desde
todas las estructuras administrati-

ngiismo ¢ incluso actuando
como sustrato de la Jengua de do-
=inscion,

Asi mismo que se¢ escribjeron
gramdticas de la lengug y que se
tuvo la prolijidad de componer
vocabularios mucho més volumi-
nosos que los que se han editado en
este siglo, se crearon catedras de
quichua y estimulos variados para
sus catedraticos. No se descuido la
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creacién de normas para el Lsc cral

y escrito de la lengua.

En contraste con esta p E
guistica los mitos, himn gles,
ete., si se documentaron, Dasemom 2
engrosar las filas de las aniigua-
llas, supersticiones ¥ naosdades de
los indios, manifestacié
de sus idolatrizs o
minadas por medios zacificos como
el bautismo v la confesién o viclen-
tos como la persecucién y castigo
{fisico 0 mediente fueries dgrava-
menes) a los iddlatas,

Ni siempre 1z irensmisién oral fue
evaluada: tenemos suficientes efem-
plos de cémo los cronistas usaron
las informaciones de los quipuca-
mayos cuando para argumentar o
fundamentar determinadas posi-
ciones yz no era posible sustentarse
en la documentacién escrita de
cardcter docirinal o histérico.

En ctro momento histérico, des-
pués ce la independencia de Espa-
fia, las ex-colonias se esforzaban
por lograr su identidad americana y
nacional. Y aungue se reconociese
que el ser americano pasaba por la
raigambre india no se dudaba de
gue el castellane fuese la tinica via
de la expresién nacional.

En nuestro pais son sintométicas
las disputas que se dieron entre
Juan Leén Mera y Juan Montalvo
acerca del quehacer literario en la
literatura nacional. El primero, ba-
sicamente sustentaba que la litera-
tura en castellano podria ineluir
elementos 1€xicos o giros sintacticos
del quichua para tener un caracter
mas nacional ¥ el segundo, es decir
Montalvo, criticaba el uso de esas
mismas expresiones. quichuas asi
como la imposibilidad de que el
espiritu y la flosofia de la cultura
quichua pudiesen traducirse en
esta literatura hecha por Mera. Por
la misma época, Luis Cordero es-
cribia algunas poesias en quichua.
Recordemos que el m’smo Mera, en
su novela Cumandé asumia que lo
nacional se expresaba por los refe-
rentes geograficos y ciertas costum-
bres.

En nuestro siglo, Icaza propusoe
un nuevo concepto de la literatura
al tomar el contexto social indigena
v al recrear la forma castellana en
base a elementos léxico sintacticos
cercanos al habla del bilingiie indi-
gena.

Con las distancias temporales y
de otro orden que existen entre los
autores mencionados, y a pesar de
su rasfreo y su cercania a una ora-
lidad no sélo transcrita sino recrea-
da, obviamente nc esiamos frente al
problema originalmente irazado
para la literatura oral pero si frente
a la pregunia de qué es la literatura
nacional ;O es mejor hablar de la

ce Lo

By

literatura de las nacionalidades?
Esto ltimo inevitablemente supone
la unidad en la diversidad también
para la literatira.

Por razones estrictamente sociales

‘¥ econémicas, el no asumir nuestra

identidad desde lo que realmente
somes, ha trabajado la utopia de la
integracién y de la articulacion de
los niveles posibles del dtalogo so-
cial. Si este mismo ferémeno -es
decir la cuestién nacional- lo pode-
mos comprender perfectamente
para la Europa contemporanea, lo
comprendemos menos para el resto
del mundo y nuestra capacidad in-
telectiva se reduce drasticamente

cuando simplemente miramos casa

adentro. Los solidos argumentos
que se manejan para analizar la
cuestién nacional curopea se di-
suelven en estereotipos ya clasicos

al manejar la cuestién nacional en
nuestros paises, sobre todo los
andinocs. ' .

Las tensiones sociales y cultu-
rales ‘sin embargo existen indepen-
dientemente de Ia voluntad social o
politica de asumirlas, perc se con-
figuran como hechos de la politica
cuando los sujetos sociales porta-
dores de esa identidad diversa se
constituyen en portavoces activos
de esa historicidad distinta, v al
mismo tiempo contextvada en los
referentes sociales, econdémicos,
culturales y también histéricos de
la totalidad ‘social de la nacién
diversa. !

Convencida de que esa unidad no -
ha sido posible por el desconoci-
miento de la diversidad que virtual-
mente la alimenta, sustento que un
objetivo a corto plazo es trabajar
esa literatura oral en su nivel es-
triets, Io cual redundaria en el mis-
mo desarrollo de la lengua indigena
oral y-escrita. Es igualmente nece-
sario el desarrollo de la traduccion.

La alfabetizacién y escolarizacién
de la poblacién indigena en la
modalidad bilingiie ofrecen una via
real para esa alternativa, al menos
en lo que concierne a su propia lite-
ratura. Pere hay el otro lado de la
medalla, la de los ecriollos, hispano-
hablantes, nosotros, que nos sensi-
bilizariamos y énriqueceriamos -a
través de esa literatura- acerca de
nuestra identidad, que es Io que ya
sormos y mucho mas.

(Enero, 1991)
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teniecen al poemario Y de
En'su, mayoria, se trata

Tu lengua es un pénduilo de

Vicloria Tobar

N

Vi

Ve

N
4

PR

Ve

P ARV ARy

Tu boca:
: placer: es un gato diminuto
qtie va desde el extremo de la Yy rojo.
) -palabra tierna,
hasta el éxtasis de la caricia. loca,
R i voluptuosa,
La montatfia es un pan tosca,
y hoy me desayuné- elegante,
rodajas de paisdje. - languida
fina
Una ldagrima es una pena y, ete.
ticuada
qgue puede beberse con
termira Tu pier
donde termina tu estatura
Tu medida: o besé ayer
te beso de lejos, para hacerte perder el
de legjisimos equilibrio
‘Yo sé que mides
cuarenta g ocho', Lo hice.
" bocas mias. g&a = i o = -
i o N
B 1
e : )

Te voy a regalar un poce de
i ser
porque-hoy me sobra
te voy a dar mi hora
veinticinco

mi minuto sesenta y Uno

- mi mes trece

“mi anoe bisiesto.

Te voy a dar
un heso grande

en el que quepas tu
con los que amas.
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desoLaa'o y empolvado

{orices me recorro

- yulnerable
i

Magdalena Lalama

Dibigjenmie.
Asi. con un solo pie
“en el aire
con mi labic
Tozando apenas
tumentigue, -
uva al viento
lanzado muchas veces;
con un parpado hinchado
en tu recuerdo.
Dibdjame.
Ahora: solo soy
un labio
un parpado
unpie
... un olvido,

. . Letras del Ecuadar
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El cielo a tiro de metralla
digo

la pasion en una jaula.

" De los bordes a los bordes
. estamos

en la inercla,

los ples nos llevan
aferrados

a la soledad

con sombra y todo.

Algo se nos queda,

se nos queda .
de tanto hacer la venia. .

Calma

hasta quedar exhausto
elmar.

en tanto la paciencia
se hace silho,

gotera

hasta gastarnos -

los cumplearios.
Creo en las huadas,
guiliver

y el barbinavide:c

-E 0 Letras del Ecuador
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pasa el tiempo

Galo Rodriguez

Habia estado alli

vivia con su vigja prisz

la quietud vegetal

Ie_fue ereciendo er: sus onilas
empupada de brisa

En su lucha de sigios .
las ondas seguian acariciando los pies de los arboles
y en algunas tardes,

larosa de ia tierra

gritaba.

al agua del cielo

que nostalgico miraba la luna.

Era noble. Es noble;

tiene idea de lagrima densa,

su brazo vertical

viven los peces celestes,

y alli

pajaro o pez

el nifo verde se unifice a la luz.

Ohl, el vigjo estuario,
el vigjo derretir de las colinas.

y el panal de abejas desbordandose en amor de siglos:

suena la ola

en la salpicadura de los. astros.
Arteria infinita de otros. mares,
agua de roca

mitando la desnudez humana.

Lo sé. Fueron sus manos
olas de sol sobre el agua
que peneirs la espuma de las épocas,
Fue cristal de estrellas

con piel de mar;

Suela flor

in espiga

y las islas;

Jfueron los labios del tiermpo
Ios testigos

del desgarramiento

de la barca de mimbre.

Las hojas del verano

van sumergidas

en el agua

serpentina de la tierra;

palomas blaricas de espuma

de infinito maz

Ah, quiér con vida de lluvia amara
su silvestre libertad.

Entre fragmervos de espadas
desnuda rosa de vienio del invierno.

Sabes que existo bajo el cishio
Yy que arm las piedras

las hgjas

los edificios de peces con alma,

amo el davel que vuela en mariposa,
amo las islas

las gferas en su suefio de afios,

amo los péjares caidos en las cascadas,
amo los metales sepultados en las algas,

Con sus pies de sauce,

danza, -

viene verde,

viene en la flor secreta,

viene de amor, lg primavera,
corazén en agua de la tierra.
Espacio de aves

que navegan

enlas enredaderas y barrancos,
abegja del alba.

Apoyas tu cansancio

en el bastén de las cordilleras,

en las noches de luna

te palpita el corazén de plata;

eres inmenso mar.

Hay tardes

en que mgjo mis manos

cuando algiin milagro

desprende el agua de tu cielo.

Tu arena marina viene en la luvia
desde el bolsillo de los siglos;

el pez de la evolucién

tiene sabor de vino.

Vértebra de molusco

donde se aloja el pedernal del tiempe.
Hombro de manglares,

puerta de piedra, sabiduria de siglos,
abeja de agua en su vuelo de oro;
alas de piedra con su mortaja de algas.

Ama, ama por alegria y ama

los labios,

aliento de la juventud nunca perenne.
Mira ;Si! la ligera sombra det lienzo,
y ama

Ios cristales rotos,

las miscaras,

la antigua estampa,

el amarillo instante. '

Ama,

ama wn alegria de mag

mitad pez, mitad ermitafio,

ama el tiempoe con edad de humano,
de vino,

de nieve,

de sol,

y entre sus plernas

pasa el tiempo:

RIO que se va a la marn
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8% la literatura &
un heche de
lenguaje, las -
discusiones sobre .
cliz no pueden ..
‘guedar a un Jado

Por Santicgo Estrella

ubo un hombre que creyd
en la literatura. de tal ma-
nera gque s¢ convirtié en
uno 4e los pilares de ia re-
flexion clertifico-literaria en
Cuenca, su ciudad, y el pafs. Me re-
fiero a Alfonso Carraseo Vintimilla,

Si la literatura es un heche de
lenguaje, las discusiones schre ella
ne pueden quedar a un lade. Con
encueniros de escritores, Criticos v
publico, se puede cumplir a cabali-
dad €l ciclo comunicative: emiscr-
mensaje-receptor; éste, a su vez,
emite su respuesta. No sé si esio
habia pensado Carrasco, pero lo
clerto es que fue el gran motivador
de los encuentros anterieres organi-
zados por la Facultad de Filosofia,
Lelras y Ciencias de la Educacion
de la Universidad de Cuenca, y que,
desde ahora en adelante, ya sin su
presencia fisica, llevarén su nombre
{con esto esperamos gue ¢! evento
se realice pericdicamentel.

En Cuenca, del 12 al 17 de
noviembre, se lievé a cabo el IV
Encuenire sobre literatura ecuato-
rianz "Alfonse Carrasco Vintimifla",
Dieclochs penencias con sus
respectivos comentarios se presen-
taron durante la semana, acom-
pafiados de recitales poéticos,
exposiciones ce pintura. lanzamien-
tos de libros, -epresentaciones
teatrales, ete.

Pese a las quejas de los incon-
formes de siempre, &l evento estuve
metodolégicamente bien organizade,
aunque para muchos Ics veinte dlti-
mos anos propuestos por los orga-
nizadores es mucho para dieciocho
sesiones.

Una de las notas mayores del
Encuentro fue el discurso inaugural
de Jorge Enrique Adoum. Con una
profunda intuicién poética, resefié
la crisis contemporanea del hombre
[me pregunto ahora si alguna vez la
intuicién poética dejé de ser profun-
da). Las décadas del suefio revolu-
cionario, de las dictaduras, del re-

En la presente nofa, Sanfiago
Estrella hace un cpretado andlisis
de las ponencias presenfadas
durante el reciente encuentio de
literatura en Cuenca, alque la
revista Lefras fue invifada.
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torno a la democracia, unidos al
desconcierto gue lleva a confundir
"la palabra popular de la poesia en
erudicién de la palabrota”, urgen a
los poetas a la creacién de una
ideologia y utopia posibles para el
continente de nuestro tiempo.

El encuentre estuve dividide en
cuatro témas generales: narrativa,
lirica, teatro, ensayo.

El tiempo es oro en la television;
en la prensa, lo que transcurre es el
espacio. Este es un limite para
revisar y resumir las ponencias. Por
eso, algunas seran mas detenidas,
a diferencia de otras que seran
breves.. La finalidad es que el lector
de este' articulo sepa qué trataren
en Cuenca y, si alguna penencia le
atrae, pueda buscarla.

NARRATIVA

La narrativa se inicié con la
ponencia de Diego Aranjo Sanchez
titulada "La novela ecuatoriana de
los 80". Aqui considera que a la na-
rrativa. del pais debemos compren-
derla desde la dualidad tradicién
novelistica-contexto social.

El punto de partida inevitable es
la generacién de realismo social,
cuyos limites son de 1930 al 45.
Pese a ello, en ld década del 70 se
nota - la influencia de Rulfo, Corta-
zar, Garcia Marquez, etz,, “inclusi-
ve mis que de adelantados como
Pablo Palacio (...] En su desarrolla
de los tltimos afios, las variaciones
del relato ecuatoriano siguen una
direccién analoga a la que tuvo la
narrativa latinoamericana”.

Como fruto de un contexto social,
Araujo sefiala que la novela es,
ademas de configuracion individual,
una conciencia colectiva determina-
da. La paradoja del "boom” petrole-
ro: fuente de divisas y acelerador de
Ja pobreza, inflacién y dictaduras,
se vera reflejada en la novela: "Vi-
sién desencantada y fragmentaria
del mundo, el fracaso de las uto-
pias, Ia crisis politica y religiosa, el
espejismo de la rigueza y la cre-

clente pobreza, se expresaron en el
ambito familiar, el amor ¥y las rela-
ciones de pareja. Las modas, los
habitos cotidianos y diversiones
sufrieron apreciables transforma-
ciones". Asi, ericontramos novelas
como El devastado jardin del parai-
so, La tarde del antihéroe, Teoria
del desencanto.

Hay otro camino de la novela: la
familia, el barrio, la comunidad
campesina, el pueblo provinciano
como personaje y escenario: Pdjara
la memoria, Las hwnanas certezas,
El rincén de los justos, etc.

Todas estas novelas son forma de
expresidn de la conciencia que se
da a partir de los cambios ocurridos
en la sociedad ecuatoriana desde
los afios 70.

Pero hay un nueve realismio, se-
gun el autor de esta ponencia, en la
gue el mundo es ambiguo, en oposi-
cién al mundo problematico de la
novela de los anos 30. Ejemplos de
esta novela son: Nunca més el mar
y Antiguas caras en el espejo.

También se aprecia cierta tenden-
cia a incorporar mitos, fantasias,
reflexiones filosoficas {Tambore s
para una cancién perdida, Una
razén para matar, Mientras llega el
dia). Es, ademas, la década en que
se ha ganado en seriedad y perdido
en humeor; casos aislados son El
poder del gran senor, La casa del
sano placer. Hay, ademas, una gran
preocupacién por el lenguaje
{Azulinaciones) y variedad en los
puntos de vista narrative, fragmen-
tacion del espacio y el tiempo, stc.

"Dos décadas del cuento ecuato-

riano: 1870-1890" estuvo a cargo de
Cecilia Ansalce. El trabajo esta
estructurado en fres partes: Ia con-
sideracién del cuento como género
literario, €l marco histdrico en el
que se inserta la produccin cuen-
tistica y el analisis de varics autores
individuaimente.

En cuanto a la consideracion del
cuenio como género, recoge las
reflexiones de varios autcres para
luego concluir en una personal, y
fragmenta al cuento como historia y
como discurso,

La revisién del marce histérico no

varia en mucho del analisis de
Diego Arzujo: analogia con el proce-
so literaric latincamericanc, na-
redores con la preocupacion de la
identidad a partir de la busqueda
nguajes propics ¥ la conclencia
acional y popular.
n de los cuentistas na-
cioneles es rigurosa, pero carece de
lineamientos generales. Analiza au-
tores individuaimente pero no con-
cluye con las wndencias del cuento
de los 70 v 80. Ansaldo muestra,
ademés, su preccupacion por la na-
rrativa femenina ez el pais,

Rosa Maria Crespo presenté unz
ponencia titulada "La narrative
breve de Jorge Davila Vazquez:
aproximacion socic-estilistica a Las
criaturas de la noche™.

Esta coleccidon de cuentos, segun
Ia Dra. Crespo, recoge circunstan-
cias histérico sociales de una socie-
dad enajenada en el chisme y la
malediciencia. El libro esta estruc-
turado en dos partes: una, en la
que los siete pecados capitales son
protagonistas; otra, los personajes
son las miserias humanas.

Los procedimientos nerrativos de
los cuentos tienen su fundamente
en la alegoria v, de sobre manera, la
ambientacidén -que es una de las
constantes de Jorge Ddvila en toda
su produccién literaria-: "una at-
mésiera tan cercana al "Malebolge",
el Octavo Circulo Infernal de "La Di-
vina Comedia", el reino de la bajezz
v la malicia de quienes han pecado
contra el préjimo, la pasién trans-
mutada en vicio y mezquindad”.

En cambio Jorge Davila Vazquez
hablé sobre "La narrativa cuencana
de las ultimas décadas". Este estu-
dio es una visiéon global, histérica,
de los cuentos y novelas del Azuay.
Empieza por la narrativa de finales
del siglo XIX para terminar con Iz
generaciéon actual, pasando por los
grandes de la literatura cuencana:
Alfonso Cuesta y Cuesta, Arturc
Montesines Malo, César Davile
Andrade.

La década del 70 y 80 estd mar-
cada por nombres como Eliécer
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La narrativa azuaya
contemporines se
janza de Illeno a2 los
conflictos gue
desencadena la
transicidén rural- -
wrbana

Cérdenas, Juan Valdano (a2 quien
Davila prefiere considerarlo como
un autor nacicnal més que local - ¥
Cardenas? y el propio Davila?).
David Ramirez, Osvaldo Encalada,
Tomas Aguilar, José Neira, entre
otros. | ’

Esta narrativa "deja de lade la
preocupacion social inmediatista y
los temas campesinos, para lan-
zarse de lleno a los conflictos que
desencadena la transicisn rural-
urbana; y a los propiamente ciuda-
danos; formalmerite aprovecha de
miuiltiples perspectivismos narra-

tivos, espaciales y temporales, de
técnicas a diversas {...) Los aportes
del realismo magico, tanto como los -
de la novela moderna, tamizados a
través de la sensibilidad de los
grandes escritores de Latinoamé-
rica. son también captados en gra-
do mayor o menor por Ios escritores
de este grupo generacional™.

LIRICA

La lirica se inicié con "La poesia
de Efrain Jara: Alguien dispone de
sy muerte”, por Susana Cordero de
Espinosa. Parte de la idea de que
Efrain Jara es uno de los més rigu-

"' ros0s en cuanto a la cohesion
" forma-contenido: ‘el Iibro, estruc-

turado como una gran sinfonia al
fragmentarlo en movimientos musi-
cales: Andaute melancélico, Allegro
non tropo, Adaggio, Allegro finale y

Coda.

‘Con andlisis formales vy
seméinticos, Cordero llega a inter-
pretar la significacion de la muerte
en ¢l poeta, cada concepeion ajusta-
da a los diferentes movimientos, La
ambivalencia de la palabra disponer
"de la muerte que, como realidad y
posibilidad le es negade de forma
natural al hombre, se vuelve, con-
tradictoriamente, una exigencia de
libertad creadora del poeta®. Y asi,
en la libertad creadora de la propia
elegia, lleva la poesia a la vocacion
del dtimo instante.

Julio Pazos Barrera traté sobre la
"Visién del mundo en la poesia po-
pular". El estudio se dedicé exclusi-
vamente a la poesia popular de
adultos de los campesinos mestizos
de la provincia de Tungurahua. La
investigacién recogié 800 dichos
(entiéndase como cuartetas octosi-
labos o, mas comanmente, coplas).

La metodologia &s sociolégica,
basada principalmente en Lucien
Goldmann y José 1. Ferreras.
Conceptos sobre visién del mundo,
las relaciones de oposicién que fun-
cionan dentro de la estructura
estructurada, ocupan la primera
parte del trabajo.

La segunda parte, y concluyente,
se dedica a las relaciones entre
visién del mundo y estructura es-
tructurada. Para’esto es necesario,
segan Pazos, coriocer las definicio-
nes de correlacién y problematica.
Como correlacion los "paralelismos
{...) entre la obra ya analizada tema-
ticamente y la sociedad histérica
que la produce y en la que aparece”.
Por ejemplo, los usos de la lengua
incorporadas a la literatura, el tra-
bajo, la migracion, el amor, proble-
mas raciales, la religiosidad, elc.

Como problemdtica debemos en-
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tender los conflictos que se dan en
la obra, las soluciones a esos con-
flictos presentados en la obra o la
no existencia de soluciones. Agui
también incluye los conflictos de
familia y matrimonio; tensién y sin-
cretismo’ de cosmovislones; ciudad,
campesino mestize. y el indic; la
problematica del chiste.

Concluye el antor de esta ponen-
cia que “con la ayuda de ciertos
datos contextuales podemos esta-
blecer la estructura mental del su-
jeto colectivo, la cuzal aricula pasa-
do y presente.

Jorge Enrique Adoum presenté la
ponencia "Primera .tentativa de
aproximacion a la paraliteratura”.
Se dedica, en principio, a desentra-
fAar conceptualmente el término
desde su prefijo "para” como "proxi-
midad, semnejanza, junto a, al lado
de".

Entiende a Ia paraliteratura como
algo incorporado a la cultura popu-
lar urbana, y al autor paraliterario
como un "aficionado” que, si bien
sabe alge de literatura, no la ejerce
como vocacién. Un gjemplo de para-
literatura son aguellos insistentes
colaboradores de la seccién "Cartas
al Director” de los diarios, puesto
gue la carta pierde su cardcter inti-
mo.

En donde la paraliteratura
encuentra su mayor expresién es en
la poesia. Los auteres paraliterarios
{ienen una marcada preferencia por
el verso porque, entre ofras cosas
{como la biisqueda pretenciosa de
belleza “puesto que no parece ser ni
demasiado esforzada ni demasiado
dolorosa”} €l prestigio de "poeta” los
seduce. Entre los ejemplos que
Adoum recoge de parapoesia,
encontramos esos del desengaiio
amorose, que no se diferencian mu-
cho de los boleros, pasillos o tangos
latinoamericanos; el temz elegia
que aparece con frecuencia en las
paginas necroldgicas de los periadi-
cos, enn que ¢l muerte parece ser el
culpable; el patriotismo obligado -o
real- pero inculcado desde la escue-
la o la madre; v, el extremo de la
exaltacién institucional, como en el
caso del libro Elucidacidn Poética
Policial.

La ponencia concluye con una
Arte Pogtica, de Jorge Luis Borges,
que nos lleva a buscar "nuestra
Itaca humilde, ¢sa de la eternidad
de la poesia’”.

"El ifc/rénica enajenamiento en
Jorge Enrique Adoum. Repaso de
su poesfa’ fue la charla de Jaime
Montesinos. Para &, el primer rece-
nocimiento que ¢l lector tiene al
enfrentarse con la poética de
Adoum es el engjenamiento; a tra-

vés del humor, el desenfado, las
exploraciones del lenguaje, su
cardcter iconoclasta, va a "encubric
lo que se me antoja como {rénico y
cronico enajenamiento” {de ahi lo
extrano del titulo].

El trabajo de Montesinos se dedi-
ca mayormente a los textos conoci-
dos a partir de la década de los 70,
después de una revision general de
la poesia de Adoum, ¢en la que
encuentra, entre otros, un tema
fundamental: el kugar de origen.

La poesia ultima de Adoum se li-
bera de la influencia nerudiana,
para incorporarse a la lengua colo-
quial en la que "el clima verbal (...}
se eleva o se abisma a esos niveles
donde ]a palabra poética {...} golpea,
acaricia, emociona, mueve, o con-
mueve, pero slempre asombra’,

También encuentra la importan- -
cia de los neologismos, gue no son

gratuitos, sinc que permiten- al-
canzar un mayor nivel significativo.

Dentro de la enajenacion, Monte-
sinos entlende que la observacién
poéiica nos dice que "no es ¢l poela
el que necesariamente desmerece el
mundo, sino el mundo el que des-
merece al poeta”.

Con estas cuairo ponencias el
Encuentro abarcé la lirica; sin
embargo, se presentaron algunos
ensayos que resefiaron la produc-
cion poética. Pero el presente traba-
jo pretende seguir, en la medida de
1o posihle, el orden dado en Cuenca.

’E‘EA’E‘R@

Como siempre ¢l teatre tuve un
lugar muy reducido en esia semana
de reflexiones literarias: solamente
una ponencia, la de Luis Miguel
Campos titulado "Actualidad del
teatro ecuatoriano en ocho puntos”,
toco este tema.

Este estudio analizd la proble-
matica -sobretodo las limitaciones-
que tiene nuestro teatro en dife-
rentes aspectos: dramaturgia, direc-
cién escénica y actoral, actuacién,
produccién, puesta en escena,
teoria y critica, difusion y recomen-
daciones. Aspectos que Tesumen los

oeho puntos de lz realidad teatr:
ecuatoriana.

Llamé la atencién scbre todo ¢
problema de la dramaturgia: "hijas
tra de la literatura y medio he:
mana del teatro”. Ese es el problk
ma: ni siquiera los propios teatrerc
respetan la obra de los dramraturgc
al adaptarla libremente, perdienc
asi toda la intencién primera d:
autor.

Hay otros pumntos, como la escase
de infraestructura; los costos ¢
sroduceidn v la poca rentabilidac
2 problemdtica del actor par
glezcer la actividad creadora. L

q g1 que los rnismos direc
= Semen sobre direcrion escérn
i3z actoral: la poc
2d del Estado y de .
empresza ;ada para estimular |
creacién, sstmulo que el deporte n
carece. Tocos estos puntos refleje
dos en la odisez que los teatrero
del pais tienen gue realizar para lo
grar, por fin, ese featro nacionsal ta
necesario.

ENSAYO

&z
dispa:i'

Antonie Sacoto injeié esta part
con l2 ponencia "El ensayo ecuato
riano, 1960-presente”. En ésta s
refiere 2 los temzs ¥ motives de
ensayo prodiieido en ¢l pais.

En lineas generales, encuentr
textos-que tratan sobre el parricidi
{sobre todo en los sesentas), de &
identidad nacional; easayos car
trasfonde filosdfico; oiros que sur
gen desde clerto arielismo, el mest:
zaje, ete.

"Sin embargo, nuesiros escritore:
abordan los ternas del ensayo comy
si estos uesen estrictamente de

- nuestro pals, sin advertr o haclen

d¢ caso omiso del tratamiento de
éstos en otros paises; de tal maner:
que no hay cita, cotejo, lamada 2
hecho de que algunos de estos
temas ya fueron iratados en e
ensayo hispanoamericano, dejan
donos la impresion de que ésfos so1
tocados por primera vez en nuestr:
ensayistica.”

Otro problema se presenta pare
Sacoto: la fzita de un estudic
organico cel género.

Su trebeje clasifica la tematica de
ensayo scuatorianc: revaloracion de
nombres-obras y significados (Entr
lz_ira y la esperanza, Lecfuras s
rupturas); cuesticnamientc
econdmico, politico e ideoldgico icor
intenciones estilisticas: El yuge feu
dal, El festin del petrélec, El pode;
politico en ¢l Ecuador, etc. el cues
tionamiento del "ser’ (la interioridad
del ser ecuatoriano: Literatura s

-cultura nacional del Ecuador, etc
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los Estados Unidos en el ensayo
ecuatoriano (El desarrolie del capi-
falismo en el Ecuador); el indio en
el ensayo; el escritor v la obra lite-
raria, etc.

Abdén Ubidia presentd "Apuntes
para una critica de la critica". Parte
de la desconfianza que los crea-
dores tenen hacia la lectura de los
critices. En primer lugar, porque el
autor pasa de sujeto observador a
objeto observado.

Los escritores, en general, tienen
una basqueda de] lector "ideal”, con
quien establece una comunicacién
directa. El critico, en cambio, aus-
culta el mensaje, lo descifra, en
definitiva: filtra el mensaje, a veces,
incluso, lo tergiversa.

La tercera desconflanza radica en
la posibilidad de cuestionar el
caracter ideolégico de la critica, por

més cientifica que sea. Y si solo
miramos los indudables aportes
cientificos, queda la duda: ;con-
tribuye “a acercar la obra al publico

y no a alejarla de &l2"

Una pregunta fundamental se
plantea en esta ponencia: gcudl es
la critica de un autor a su critico? o
squeé pide el autor a su critico?.

Después de revisar las tendencias
generales de la critica (conven-
cional, soclolégica y textual -forina-
lismo y estructuralismo), Ubidia
resume en 10 puntos la demanda
de los autores. Entre los mas’
importantes encontramos: "Que el
autor juzgue en la obra lo que en
ella estd y no lo que 'debéria estar;
que sea claro y original-en la expre-
sién de sus juicios; que no le tenga
miedo al eclecticismo ni a la erudi-
cién; que afirme su poder intelec-
tual -s{ de eso se trata- no en la ac-
cién inquisitorial de condenar o ab-
solver una obra, sino en la tarea de
explicarla y de sefialar sus raices y
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proyecciones”.

"El ejercicio’ critico de Jorge
Enrique Adoum” fue tratado por
Manuel Corrales Pascual. Corrales
se dedica a sintetizar los principjos
estéticos bésicos de la poética de
Adoum,

Se centra, por una parte, en el
método de Adoum: el contrastive, y
el situar las obras literarias dentro
de un contexto especifico.

La estética subyacente ocupa la
mayor preocupaciin en esta ponen-
cia. Corrales encuentra tres puntos:
Ia literatura es lenguaje ante todo.
Adoum no es académico, pere apli-
ca toda la rigurosidad necesaria.
Comprende que el lenguaje es la
esencia de la obra poética. los pro-
blemas del realismo [paso de la
realidad a la literatura). Recuerda la
época en que eran revolucionarios
ideologicamente y conservadores en
€l lenguaje: asi, habia un compre-
miso con la realidad social pero un
olvido hacia la literatura. Y ese
error jmperdonable: los que rompen
con el lenguaje sin un conocimiento
elemental de la gramatica, mas
atrmn: la ortografia.

Otro principic es el oficio. En-
tiende la literatura como un trabajo
de creacién y de reflexion intelec-
tual. Corrales cree que si se quiere
decir la realidad. "el problema pri-
mero que hay que resolver no es el
de la percepcién misma de la reali-
dad -que ya de por si es grave y
honda {...) sino precisamente el de
"decirlo".

El tercer principio de Adoum,
para Corrales, es la nueva actitud
ante la realidad, que empujan hacia
un nuevo poetizar. La realidad es,
ademas de convulsa e injusta, "con-
tradictoria, paradéjica, ‘surrealista’
(:-.) y el reconocimiento apasionado
de la incapacidad para captar iodas
sus dimensiones, es o que genera
una nueva estética”,

‘Bl humor en la literatura” es la
ponencia de Felipe Aguilar Aguilar.
Sostiene gue el humor si tiene limi-
tes, conirariamente a lo que algu-
nos han pensade. De tantas defini-
ciones escogié una, la méas simple,
gue sosliene al humor como tedo
aguello que estimula la somrisa.
Pero esa risa que, segiin Aguiiar,
surge del dolor del otre, del placer
de no ser portador del mal, puede
ser solamente comicidad. Agqui
podemos entender e} limite del
humer: “complejo, significative y
trascendente”.

Segun Aguilar, la caracteristica
fundamental del humor es le frans-
posicion del tiempo y espacio, la

ruptura de esquemas mentales
provocados por la socledad, la iri-
vializacion de mitosy héroes, la so-
lemmizacién de le cotidiano.

Sin embargo, es necesario distin-
guir la intencionalidad del humor:
sarcasme, ironfa y humor puro
{socava los cimientos de estructurss
falsas). O mejor todavia, seguir
distincién de Oscar Tacca: "ia coni-
cidad se traduce en la tisz, el
humer en sonrisa, la {roziz =2 un
goce mas escondido que = sigquiera
llega a los lahios".

E! humor surge de wna profunda
reflexion del mundo, ia literatura y
del recurso linguistico. Es en'el
humor donde mas se requiere ese
dialogo emisor-receptor. Y "la mayor
fuente generadora del -humor es la
parcdiz’. Por eso, para Aguller, los

tres monumentos de la Hteratura -

espafiols, francesa e inglesa son
senicas parodias. "El humor es en si
mismo toda una retérica, un in-
menso tropo que busca transforma-
ciones v combinaciones cada vez
mds ricas, cada vez mas sorpren-
dentes, cada vez mas originales.”

La ponencia concluye con una
revision del humor en la literatura
ecuatorlana desde Juan Bautista
Aguirre, con su ammor a Guayaquil ¥
despreric a Quito. Evidentemente,
Juan Montalvo quien con su inten-
cién didactica y rnoral, no es com-
patible con el hurnor, "gue no sefia-
la lineas de conducta sino gue se
limita a plantear conflictos y situa-
clones desde niuevas perspectivas”.

Entre otros gue han cultivadc el
humor, ademas de periodos de
negacién flos del 30, por elemplo),
encuenira v descifra Ia connotacién
¢ intencionalidad humoristicas en
determinados autores, sobre tode
Palacio, Adoum y Eguez, Gilda
Holst, Jorge Velaseco, Hullo Ruales,
ete.

Consideraciones sobre la necesi-
dad & imperiancia de la critica, las
ieorias y clases de estudios que han

surgido v la c¢bra de Carrasce
Vintimilla fueron presentadas por
Maria FEugenia Moscose en
"Algunas reflexiozes en torne a la
obra critica de Alfonso Carrasco
Vintimilla“.

. En general, la tarea de la critica
es mostrar "las significaciones
claves de la obra y encasillartas
cuando sus implicaciones sean
complejas; deberia ademas aclarar
aspectos de la obra o aquello que se
concee como explicacidn de textos.
Extraeré también conclusiones
manifiestas a fin de romper con la
subjetividad del lector; esto es
intentar alcanzar la verdad objetiva
de la critica”.

Después se encarga de revisar las
diversas iendencias de la critica:
: czista, deferminista o his-
. estilistica o técnica,
ica 7 el formalista critico.

1z Ultma parte trata ya la obra
especifica de Carrasco: poesia, na-
rrativa v ensayo.

En lirica, va desde Juan Bautista
Aguirre hasta Jara, Neruda, Borges,
ete. Los trabajos criticos de narrati-
va estudian, entre otros, a Siete
lunes y sicte serpientes, La muerte
de Ariemio Cruz. Hay dos textos de
Carrasco gue ocupan un buen
espacio en la ponencia de Moscoso:
"Notas de divulgacién sobre técnica
novelescas” y "Problematica de Iz
actual novela Jatinoamericana’

Finalmente algunos ensayos
suyos como "Estilo ¢ ideologia en
discurso populisia”

El texto de Hernan Rodriguez
Castelo, "Visién crifica de la liter- -
atura de los 70 y 8C", esta dividido
eti tres partss: literatura infantil y
Juvenil, presa artistica y lirica.

La literatura infantil y juvenil
merecerian, a criterio de Castelo,
capitulo aparte y demuestra sorpre-
sa al no ser inchuida en ei Encuen-
tro. Tal vez porque se manifiesta
dentro de los géneros va conocides
¥ porgue lo ideal es empezar con la
literatura a secas. Pero la literatura
infantil y juveni Hene su autonomia
-linguistica y retérica- desde Iz
primera postguerra. En latincamén-
ca, Cuba &s €l caso de mayor expre-
sidn. .

Sin embargo, en el pals se ha
esCTito obras para nifios. En poesia,
Horzolo Hidrove, Carlos Carrera
Eugendo Moreno; en cuento: Teresa
Crespe, Francisco Delgado, Carlos
Villacls; Alfonso Barrera Valverde v
el propio Hernan Rodriguez son los
que contribuyen, ademés de otros,
2 esta expresién literaria,

La prosa artistica -que no es sola-
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mente ensayo, sino historia, bio-
grafia, critica literaria, textos de vi-
sién directa del mundo- comprende
la sigujente parte. Después de 1a
pérdida de Benjamin Carrion, Jorge
Carrera Andrade, Raul Andrade,
César Andrade v Cordero, sobrevi-
ven Alejandro Carridn, Alfredo
Pareja, Luis Campos. Carlos
Bravomalo.

La generacién del 50 apecrta con
Carlos de la Torre Reyes, Miguel
Dorosc Parela, Pero los prosistas de
esta década se van quedando solos
debido a las "prisas utilitarias del
mundo” v 2 la falta de interés del
piiblico televidente. Sin embargo,
algunos se empefian en continuar,
como Lupe Rumazo.

La lirica es la iercera gran parte
de la ponencia. Revisa detallada-
mente toda la produccion valida en
estas décadas. La trascendencia
que todavia tiene la generacién del
20, con Jorge Carrera Andrede a la
cabeza. E] aparecimiento de! siempe
vanguardista Hugo Mayo. La voz de

César Davila Andrade con Materia
Real (1970). Revisa la pocsia de lo
antilirico, de la denuncia social, la
intimista y cultural, y la produccién
de humor e ironia de los "nuevos".

La ponencia de Rodriguez Castelo :

es sumamente exhaustiva y erudita.
Parece que no se le escapa ningun
autor de validez, sobre todo en liri-
ca.

La "Creacién, difusién y recepeién
de la literatura” fue vista por Juan
Valdano. En esta ponencia abarca
la difici] situacién del eseritor, pro-
blema que no es esclusivamente
ecuatoriano sine de toda Ameérica
Latina. Esta situacién fue similar
para los escritores del pasado: Juan
Montalvo y Manuel J. Calle, inde-
pendientes frente al poder, vivieran
una pobreza extremada, Los otros,
como los Zaldumbides, los Crespos,
vivian de sus haciendas. Si se man-
tenian frente al poder, era por privi
legio. :

Actualmente, contrario a lo que
acurre en Europa, el escritor lati-

noeamericano tiene una opinién in-
fluyente frente al poder, que lo ha
llevado al destierro o a Ia presiden-
cia. Sin embargo, para la burguesia
y otros seclores sociales, escribir es
una tarea sin beneficio, iniitil, no
integrada al sistema econdmico.

El escritor debe integrarse a otros
oficios, robarle el tiempo al suefio
para dedicarse a lo suyo. Gemne-
ralmente son periodistas o profe-
sores, burécratas o abogados.

Existen dos fuentes de finan-
ciamiento: utilidades de derechos
de autor y el mecenazgo. Las utili-
dades dependen de tres factores:
unc es literario, los otros, contrac-
tual y comercial: condiciones pac-
tadas con el editor para su utiliza-
cién; recepcién y aceptacion del pa-
blice; y, capacidad de compra en el
mercado. El meeenazgo puede ser
entendida actualmente como el
apoyo directo o indirecte del Esta-
deo.

Debemos entender al libro como
algo incorporado a la produccién
industrial, sometide a la distribu-
cién cemercial; tareas que son
cumplidas por ofras personas.

El Ecuador carece de tradicién
editorial, lo que significa una limi-
tacién ‘en la creacién literaria en el
pais. Sin embarge, tener al Estado
como tnico editor significaria un
riesgo: por la escasa rentabilidad o
por un posible control ideoldgico.

Nos encontramos con ofros pro-
blemas: libreros no especializados,

.sin interés por la lectura; son pocas

las librerias con personal preparade
para esé trabajo.

El punto final de la ponencia es la
relacion del libro con el pablico,
Pueden: haber libros con poca cali-
dad literaria pero con gran acogida,
lo que significa una mayor fun-
cionalidad. Pero también puede
ocurrir lo éontrario.

Miguel Donoso Pareja presenté
"Realidad y mito en los talleres lite-
rarios". Su trabsjo como coordi-
nador de talleres significé un cam-
bio en la concepcion de "taller” que
habia (espacio de discusién ideold-
gica mas que del texto). Esa fue la
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finalidad de Donoso a su regreso de
Mexico: "la hora del texte” de
Itarburu, citado por Pareja: preocu-
pados mas en el camo decir que en
el qué decir.

Pero no era un trabajo de piel
exclusivamente puesto que el texto
es, en esencia, un eniramado, una
imbricacién en'la que sus compe-~
nentes constituyen'un todo no
divisible si no queremos desnatu-
ralizarlo".

Los talleres, ademés, son un gjer-
cicio de lectura: el tallerista lee su
texto como si fuera de otro 'y asi
consigue organizar su discurso. Los
otres beneficios de esta modalidad
son la descentralizacién y el sur-
gimiento. de nuevos creadores de
validez en nuestra literatura.

El Encuentro finalizé con la
ponencia de Enrique Ojeda titulada
"Obra critica y poema de Violeta
Luna".

El estudio eritico de Luna se da
en La lirica ecuatoriana. Errores
cronoldgicos (Montalve y Mera son

MzgueED@n@sa

del siglo XX) y conceptuales (Ca-
rera Andrade es modernista o que
no tiene preccupaciones sociales,
mientras que la generacién del 72
si) se encuentran en esta obra.
Para Luna, la poesia de su épora
es superior por ser verdadera,
humana, socializada, conciente de
la realidad, con una nueva modali-
dad poética, de mensaje asequible,
muy ecuatoriana. Y a esta poética
plural se suma su propia poética.

La poesia de Violeta Luna recu-
pera leos metros clasicos con nueva
intensidad lirica, con un ienguaje
sencillo que Euye de lo pornpose. Es
una poesia de constantes estilisti-
cas, como la metéfora y la andfora.

La creacion de Violela Luna, vista
DOr Ennque Djeda, es una cosmo-
6n de la problematica personal:
€l emor y la afioranza del pasado.

FINAL ESPERADO

Parz todos y para mi: los
resimenes no son muy agradables
para ¢l cze los lee ni para el que los
escribe. ;Sera tal vez por este
recuerdo de la ensefanza literaria
en el colegio? Sin querer mas que
decir lo gue Taid este encuentro,
que en gereral fue muy positive
para los asistenies. Asi lo confir-
maron al expresar la necesidad de
su ‘continuidad gue lograra, sin
dudas, un mayor nivel de conoci-
miento y comunicacién entre escri-
tores, estudiosos e interesados.

Las gréficas que
lusitran ssta nota
han sido temadas
de ia publicacion
francesa "LOS
cien libres del
affo”, de ja serie
"Liberacién®
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Por Bruno Sdenz Andrccde

ara que € cio del arte
teatral -en tablas o los
renglones ce los libros- sea
dificil, tiene gue existir, en
primer luger. Hay teatro en
el pais, y parece poco objetivo
hablar de decadencia o de falta de
entusiasmo de la gente que lo prac-
tica y de la que acude a verlc. Bas-
ta, como prueba, la seccion de

espectaculos de los periédicos: dia a.

dia, en Quito, Guayaquil y otras
ciundades, aparece ¢l anuncio de la
obrz dramatica y del grupe de ac-
tores que se ofrecen al interés y la
curiosidad de los demas, ya por pri-

mera VeZ, ¥a porla enésima, porque

hasta se da el caso de la puesta en
escena de &xito, capaz de mantener-
se a la visia durante semanas, o de

egresar luego de un receso que
igual pudo deberse al descanso que
a la gira por otras lccalidades... A
propésito de los aufores -la activi-
dad del creador de teairo va es

" Hay teatro en el pais,
y parece poco
objetivo hablar de
fﬂdecadencm ode falta :

asunto con visos de quijotismo-,
Luis Miguel Campos a, en una
ponencia destinada al reciente
encuentre de escritores cumplido
en la ciudad de Cuenca, que no fal- .
tan los dramaturgos -o los gue pre-
tenden serlo-, j6venes en particular,

' pero que ne encuentran quien les

publique los textos fresquecitos, Le
creo.,. Ya no soy joven, pere yo
mismo vuelve de tiempo en tiempo,
sin apuro ni exceso de esperanza, a
la redaccion de piezas dialogadas, al
teatro escriio... Hay, pues, teatro, v

hay autores teatrales. .
No estoy en condiciones de llevar
a cabo el balance de esta actividad
en los itimos afios. Ni la memoria,
ni-la presencia, ni la revision de la
prensa me favorecen, porque tenge
endeble la primera, no.asisto a todo,
lo que se da enla ciudad y no pesco
la poderosa paciencia  que seé
requlere para la lectura retrospecti-
va y abundante. Encuentro, no
obstante, otra manera vallda pero
Incompleta de intentar una evalua-
cién: la de afrontar el problema en
el momento actual, considerandolo
como un resultado de los tiempos
que lo precedieron. Debo lo esencial

Bruno Sdenz Andrade,
catedrético y critico. Se ha
desempefiado como funcionario
en e amblto de lo planificacion
culfural. Ha escrito obras de featro
y ha colaborado con -
publicaciones periédicas.

Dibujos de César Carranza
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de esta nota a una conversacién
mantenida con Edgar Freire, admi-
nistrador de la libreria CIMA y vigi-
lante y lacido observador de la vida
de los libros. El resto, a alguna re-
flexion acerca del tema. Queda
clarc que el enfoque sera, antes que
nada, bibliogréfico.

Hay un teatro ecuatoriano, vigen-
te o tacito. Pero el examen de la
publicacion de textos teatrales, de
la importacion de obras draméaticas,
revela el mas desolador de los
paisajes: a los editores ecnatorianos
no parece preocuparies lo que sien-
ten, piensan e imaginan sus cote-
rrdneos para la escena. A los libre-
ros, poco les preocupa el apetito de
los constumidores de teatro leido. Lo
gue es mas grave, si el mercado de
libros no hace otra cosa que aten-
der a la demanda -punto de vista
discutible: la "demanda" debe con-
formarse, en ocasiones, con lo que

. encuentra, v la publicidad- puede
orfentarla, hasta crearla-, al lector
e¢uatoriano no le atrac cf texto
dramatico. Vamos despacio: ;no
son los actores y directores
tealrales potenciales consumidores
de este tipo de literatura? gquién
csta en condiciones de ofrecérsela?
Jno hay afluencia, ya que no masi-
va interesante, a las salas de espec-
taculos? ¢rio hay en el Ecuador un
solo autor teatral que quiera cono-
cer lo que escriben sus colegas del
suelo patrio y del mundo? Se lee; se
venden libros. Pero los llamados
best-sellers desplazan a la literatu-
ra de valor, que parece hallar sus-
tento, y pobre, en las exigencias de
los programas de educacion.

Aunque’la "investigacién" en un
solo local no es por fuerza determi-
niante, esta justificada por ahora ya
que la CIMA es una de las pocas
librerias dignas de ese nombre que
va quedando en Quito, al lado de
LIBRIMUNDI y dos o tres mas. y por
la especial acuciosidad del infor-
mante, Edgar Freire, quien me pre-
senta un montoncito de fichas, casi

- la "mano” de una baraja. Contlene
la lista de los libros publicados en
el Ecuador -obras de teatro, se en-
tiende-, entre 1988 y 1990. Re-
visémosla: comprende 4 6 5 libros,
en 1988 (dos tomoes con El Libro de
las Pasiones de Juan Montalvo,
edicién ambatena, el Hamlet de

Shakespeare, Yerma de Garcia -

Lorca, La Tragedia de la Prision y
Muerte de Atahualpa, del ecuatoria-

no Ramiro Davila, y el premio
Aurelio Espinosa concedido por la
Universidad Catdlica, Morir en
Vilcabamba, de Eliécer Cardenas.)
1989 es un afio blanco, por la au-
senciz de publicaciones teatrales, o
negro, por la misma razén. 1991
sueive, con absoluta timidez, a los
clasicos (Goethe, con su Fausto,
Fuenieovejuna de Lope de Vega y
La Vida es Suene, , de Calderdén,
Los Intereses Creados de Bena-
vente, El Avaro ¥y El Enfermo
Imaginario  de Moliére). Por mi
parte, agrego un estudio debido a
Ivan Ulchur, colombiano radicado
en e} Ecuador y miembro del cuerpe
docente de la Universidad San
Francisco, dedicado a la dramatur-
gia de Buenaventura...

Edgar Freire me cuenta que la si-
tuacién de los libros importados no
es mejor: los libreros traen los titu-
los que se insertan en la progra-
macién educativa y, por excepcién,
algo novedoso (por ejemplo, las
obras de Vargas Llosa, anoto yo}.
Temen la mala recepcion del lector,
mas tedavia si se mirza los altos pre-
cios del libro internacienal. Por
afiadidura, ne estan bien informa-
dos de lo que se publica fuera de
nuestros limites, de lo que tiene
éxito y de lo que se comenta, El
Ecuador es una isla. Habrd, en
algin momento, que discutir esta
situacion, que no solo afecta a las
tablas: nos volvemos, dia a dia, mas
provincianos... Las distribuidoras,
que deberian desplegar ¢l pancrama
del libro ante libreros y lectores, se
conforman con la venia segura del
best-seller, caracterizade por su
facilidad, su espectacularidad
superficial, garantizado per la pro-
paganda... - Me pregunte -mi
respuesta seria afirmativa- si las
librerias de Quito mantienen solo
un stock de saldos, de comedias,
tragedias y dramas no vendidos...
Por los sesenta, las editoriales
argentinas, mexicanas y espanolas,
proveian aceptablemente a Quito -
con algin relrasc cronologico, es
verdad- de plezas importantes y

hasta de curiosidades. Hoy por hoy,
¢donde hallar, por ejemplo, el teatro
de Leon Tolstoy, las desmesuradas
tragedias de ONeill, &l conocidisimo
Pirandello de Seis Perscnajes en
busca de Autor? Pregunto a Freire
por la clientela que se integraria
con los actores y los realizadores de
teatro. Confiesa que se halla fuera
de ese medio, pers sospecha que no
acuden a las librerias... Imagino
que se surten, por medic de amigos
o & propdésito de un viaje, en el exte-
rior... O generan sus propios tex-
tos... La lectura de la obra teatral
va volviéndose propia de una élite
cultural ¥ profesional...

Edgar no es un pesimista; un
realista, si. Termina alabando la
voluntad de ciertas instituciones,
en favor del olvidado escritor de
teatro: la Universidad Catélica, que
mantiene ‘el concurse Aurelio
Espinosa, unos de cuyos géneros es
¢l teatro; la-Casa de la Cultura, que
acaba de premiar a los triunfadores
de otro evente, Jorge Davila, Luis
Miguel Campos, Ratl Arias, el alt-
mo por una obra escrifa en colabo-
racion... Se reflere a la falta de esti-
mulo oficial a la actividad dramati-
ca, y terminamos convinjendo en
que no todo tene por qué venir del
Estado. También la empresa priva-
da debe dar su avorte, v los grupos
teatrales no pueden ignorar la face-
ta empresarial que les toca asu-
ASUMIT...

A pesar de las limitaciones de la
imprenta, el teatro vive y hasta se
encuentra dotado de cierta pujan-

. zala profesionalizacién deseable,

que depende tanto de la formacién
del hombre de teatro como de la
posibilidad de que su arte le permi-
ta vivir, sigue siendo un ideal, pero
ha sido adoptada con alguna dosis
de herolsmo y determinado nivel de
€xito. Se ha fundado una Aso-
ciacién de Trabajadores del Teatro:
durante varias temporadas, los ani-
madores mas constarries de la esce-
na, bajo una sola denominacién ¢
amparados bajo el nombre de un
grupo ocasicnial, vuelven a tomarse
las tablas: 2l estdn el Malayerba
la Corporacion de Accién Teatral, B
Juglar €e Guayaquil {gue ha escogi-
do como nspiracion una especie de
folelore urbane, la vida cotidiana de
la costa), el teatro de la calle uno d¢
sus principales animadores hz
obtenido el reconocimiento de las
autoridades municipales y del af

clerta pujanza
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cioado gque prefiere las butacas de
una szla)... Si en los 80 el Ecuador
conocid las obras del colombiano
Buenaventura y, algo més tarde, el
teatro del Brasil, los tiltimos afios le
han traido lonesco y Brecht. El
teatro colabora con las artes her-
manas {la danzz], o se une a'la
musica para complacencia de.un
publico infantil... La endencia a la
agremiacién demuestTz lz voluntad

del director, el actor, el escenografo,

el maquillador, de sobres . Co-
mienzan a sonar los nombres de los
autores de esta tierra: Luis Miguel

Campos,-joven y talentoss, dotado
de auténtica imaginacion teatral,
monta sus cbras:o las entrega al

" cuidado de otros artistas. Huilo Rua-

les ‘escribe. un texto para la escena.
Jorge Davila viaja a Nueva York,
para ¢l estrefio de st pieza’ Con
Gusto a Muerte, ~ escogida por un
grupo latinoamericano. 1991 vera
una obra del narrador Abdén Ubidia,
concebida directamente para el
teatro...

Por fin -valga la brevedad de la no-
ta, y que lesean perdonadas al re-
sefiador las innumerables omi-

S S

siones-, la escena cuenta con nuevos
locales, en Quito ¥ Guayaquil: los
teatros de la Casa de la Cultura en
Quito; las modernas instalaciones
del Teatro Febres Corderc y del
Centro Civico, en el puerto. Y se a-
bre sus propios espacios:. entra en
las prisiones, ya como una visita, ya

‘para instalarse en ellas, cuando los

actores son los propios reclusos. En
esta circunstancia, ¢l arte adquiere
dos dimensiones adicionales, la pe-
dagogica y la moral, al'dar la mano a
otros procedimientos adoptados para
la rehabilitacion del delincuente.
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Fotografia de Eduardo
Quintang, de la serie
"Los patosald’.
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sucfios y que luego le encon-
traba tangible, viva, palpi-
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Si un hombre atravesara el
paraiso en un suefio y se le
diera una flor como prueba de
que habia estado alli, y si al
desperiar encontirara esa
flor... ¢(Entonces qué? Esta
frase citada por Borges en
boca de Coiericdge, sno es
quiza lo que mAs nos acerca a
ese nusterioso, tortuoso y de-
sesperante oficio de escribir?

A mi al menos me sucede
que muchos cuentos, muchos
pasajes. de novela han salido
de mis manos justamente
como en suerios, para encon-
trarme al otro dia con esa flor
i (el texto) cuyos. pétalos me
impresionan por eso, porque
era una flor percibida en

7
~
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ficio de est

tante. )
Particularmente hunca he
podido organizar esquemas,
teorias y todas ‘esas cosas te-
rriblemente serias y especiali-
zadas alrededor de la literatu-
ra, inclusive la critica estruc-

turalista la he'sentido en cier-

tos momentos, como una au-
topsia sobre un muerto. Kl
escritor, como todo sér huma-
no, es una contradiccion viva,
permanente, y son guizA esas
contradicciones las que me
obligan a escribir, a dar pala-
das de ciego con las palabras,
a buscarme y bitscar mi
conexién, mi comunicacion
con el mundo. que en la vida
real se da cada vez mas tenue
vy desorientada, tal Vez por

efectos de un sisterma que nos

" tro,. aunque esta alineacién
‘también alimente de alguna

Dibujos de César Carranza
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Por Raul Pérez Torres

aliena e individualiza hasta el
punto-de hacernos olvidar el
ser social que llevamos den-

=

manera, consciente o incons-
clentemente el trabajo del
escritor, mas aiin si sabemos
que todo arte se desprende
cel contexto social e histérico
en ¢l que se desarrolla. %

Radl Pérez Torres naclé en
Quito (1941). Es uno de los
escrifores mds
representativos de la nueva
narrativa nacional. Ha
publicado varios libros de
cuentos y una novela:
Teoria del desencanto
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El ') . >

- también un acto de solidari-

de los pueblos ¥ de los hom-
bres, ‘cuarido he reflexionads
sobre todo esto, digo, el miede
subsiste, pero es tin miedo
gue se parece mucho al miedo
que se siente cuando per
primera vez vamos a harer el
amor. Miedo a que salga mal, .
a que no conectemos con &l

Creo que empecé a escribir
por temor. Por el miedo que’
sentia al quedarme solo en i
dormitorio frente a una noche
larga, eterna, poblada de fan-
tasmas y de sombras. Alli co-
mencé a planificar otros mun-
dos, a leer e inrniscuirme en
otras aventuras, a sentirme
un gran titiritero que ma-
nejaba los hilos del mundo,
de un mundo creado por miy
para mi, un mundo que quiza
me alejaba dulcemente de lo
prosaico, lo vulgar, lo agresi-
vo, del mundo que encontra-
ba al salir de mi cuarto, v que
ademas me daba un pequenio
poder porque me permitia
manejar la vida (la vida litera-
ria) 4 mi antojo.

Mas ann si se considera que
habia de por medio un caréc-
ter completamente introver-
tido, timido, neurdtico y hasta
cobarde. Empecé a escribir
enfonces, a forjar historias en
las cuales yo era siempre el
héroe o el martir, un juego
que a falta de amigos, me pro-
porcionaba ¢l placer de tener-
los v hacer de ellos lo que me
viniera en gana. Luego, sin
darme cuenta, [como sucede
con cualquier otro vicic], esa
droga se fue metiendo en mi
de tal manera que ahora,
cuando de alguna forma he
derrotado al miedo y a la so-
ledad rellenandola de jeroglifi-
cos, cuando me he dado
cuenta que la escritura €s

no seamos' capaces en el te-
1rénc {es deelr en la hoja de
papel, en el otro cuerpo} de -
* demostrar y experimentar lo
que tan claramente tenemos

corazén. Porque la escritura
como cualquier: manifestacion
de arte, es principalmente un
acto de amor, y ese acto de a-~
mor se da en las tranggresio-
nes, ese terreno-hermoso del
erotlsmo, doride aparece la
muerte ¥ la continuidad con
una dialéctica cbsesiva, don-
de se va sintiendo la volup-
tuosidad de la palabra, su po-
der de sugestion y de abrazo.
En este sentido, el acto de
escribir 'es también un gesto
de completa libertad, una Ut-
bertad gue come tada libertad
Hene sus derechos y sus de-
beres, una libertad donde
participa lo subjetivo y lo apa-
rentemente extrafio, pero todo
dentro de una esiructura que
empleza siendo misteriosa
(inclusive para el autor) y que
luego se ensarnbla, se consti-
tuye, se resuelve, se revela
bajo un cédige de sensaciones
multiples. Asi, salgo de mi
casa sin ‘salir, Convoco, cons-
truyo y afino personajes, que
quiza no existen en la vida
rezl, que apenas estan cons-
irsidos de ideas, perogue ala
par han nacido de una expe-

dad humana, un acto que nos
lleva por laberintos obscuros
ai centro del hombre, que es
un juego donde se potenciali
za la sensibilidad y el asom-
bro, donde se preduce como

duende de la palabra, a que -

delineado en el cerebroy en el -

an sido restituidos a la reali-
dad literaria [exagerada,
enfermiza, qué sé yol ¥ que se
vau conlormanddo como en un
rormpecabezas, tomando los
ojos de Danielz, el gesto libri-
co de Marcea, 1z iernura de
Marla, la combetividad de
Quijane, la rebeldia de Fico o
la desazén de Manuel; doy a
esos personajes, aliento, con-
tradiccién y zozobra, hasta
que en un momento caminan
por si solos, me atrapan en su
dialéctica tenaz y me sientc
uno mas y todos, en el mismo
Juego de espejos que reprodu-
ce nuestra imagen con defor-
maciones distintas (Madame
Bovary soy yo, decia Flaubert)
y es posible que vaya encon-
trande incoherencias como
las gque se desprenden de los
suefios, pero que quizi bien
miirado no es incoherencia,
sino la ofra coherencia, la
-coherencia del texto literaric
que cada vez pide més san-
gre, mas alimento para su
cuerpo sofocado. Y lo mismo
¢l personaje puede acostarse
en una pension de la Avenida
24 de Mayo en Quito y des-
pertarse bajo el puente donde
Horacio Oliveira bebia sidra
junto a Clochard, en Paris,
que sentir anténticamente un
dolor de muelas en el cora-
26n, o hablar cara a cara con
¢l especiro del padre de Ham-
let que reclama venganza. Esa
es una de las coszs mas be-
llas de la liferztura, su rup-
tura légicz, su poder de
ubicuided, su visién totaliza-
dora, su imagen de dios om-
nipotente, Por ello también
me parece que la literatura es
una de las formas que tiene la
historia para ensamblar la
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' hombre, iz memorie de los
"1 pueblos. Yz Iz decia alguien:
cuando [z rezlidad parece es-
/‘ tar muriends social e histéri-

‘ nte, =5 cuando surde esa
|| necesidad de representacio-
/ - nes vernzles de la realidad.
Uno escribe en la exeltacion,
enn el miedo que produce no
solamente el ir en busca de la
belleza, del amor o el des-
garramiento, sino en el miedo

/
m que produce una scledad lle-
% ' na de multitudes, una sole-

" dad hecha de humo, de pape-
| | Ies blancos, donde los anima-
lﬁ% litos de las letras te pinchan y
/7 ' aprisionan con su inagotable

/ |- Impaciencia. Si, uno escribe
en la excitacion, y csa excita-

cién se parece mucho al amor

! de Dafnis y Cloe, quienes so-

i lamente Conocieron la excita-
! cidn, no €l amor fsico, ne lo
yﬁ i que provocra, y vivian en una

| constante excitacién que
|| hacia mas eterna, mas fosfo-
. 77| rescente, mas dinamica, mas
/i1 cbsesionante esa relacién, y
L .. es alli donde empieza el secre-
to de los cuentos de Borges y
cue él mismo se encargd de
| descifrar: en la literatura debe
L | temblar la inminencia de una

s revelacion gue no se produce.
{ La naturaleza es un diccio-
|nario, corresponde al artista
lo dermés, decia Delacroix, nos
correspointde desentrafiarla,
producic coen la palabra una
naturaleza humanizada, pala-
{ bra como pelebrz v no como
1| sustituto, palabra electrizada,
}| en la cual la magia del verbo
i clave la idea, la aflance, la
. eternice, porque lo bello, ya se
sabe, es la forma sensible de
la idea.

Muchas veces me he sentido
bloqueado frente a la magqui-
iz de escribir, con unas ga-
nas locas de que suene el
teléfono, de que mi mujer me
busgue, de que se incendie la
casa, absorto frente a la ma-
quina, ¢u ese estado de estu-
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por alcohélico donde la mente
es méas blanca que el papel y
donde la Gnica cosa que te
acomete obsesiva es el pavor
a la locura, al otro lado, a la
"otredad”, pero con la ayuda
del diablo que vela por los es-
critores he ido saliendo, de la
estupidez como se sale del
agua, y una palabra me ha re-
confortado, una linea me ha
dado el preciso ritmo, una fra-
se me ha sugerido el tenc y el
concepto, me ha revelado
aquello de que yo estoy en el
munco para escribir, para
testimoniar mi época, para in-
eidir y buscar la identidad de
le que ocurre, para hacerme
digno de la vida y alborozo, y

su tragedia. Entonces empie- -

zan a hablar mis 6rganos, ha-
bla mi nariz y mi frente, mi
vienire y mis manos, y me lle-
no de una literatura que obra
en mi como el suero en el in-
toxicado, porque también esa
literatura que se va formando
se convierte en el sillén del
psicoanalista, en el vaso del
bebedor, en el bastén del
ciego, y el texto va creciendo
por si mismo, adquiers sus
alas propias, empieza a ser
inteligible casi sin necesidad
de reflexién, es decir sin una
reflexién fria o calculadora, y
uno es el primer sorprendido
de ver que la obra. se ha desa-

"escribir, empiezo por darme

rrollado con una’ estructura
auténoma y una economia in-
terna que los criticos llaman
nivel sincrénico.

Y pienso también que por
este camino de la literatura
me he librado de fantasmas,
por ese camino me ha sido re-
velado el amor, por ese cami-
no he descifrade la tarea de
humanizar la vida, he busca-
do disolver mi individualidad
y potenciarla en la multiplici-
dad, he descubierte mi rol
social que desdc lucgo no aca-
ba alli, sino que empieza.

Aungue escribir es también,
a veces, asqueroso, te llenas
de una asquerosa ternura, de
un -aqueroso pesimismo, de
una asquerosa maldad, de’
una experiencia vergonzante
de la que sin embargo casi
siempre sales purificado, por-
que su alegoria te transforma.
Y 2 mi me sucede una cosa
que gquizd sea melodramatica
y hasta cursi, pero que la digo
porque esti dentro de mi ex-
periencia. Necesito sentirme
bueno. Conmigo y con los de-
més. Todos los dias que voy a

%7: o

e A

un paseo por los alrededores
de mi casa, pienso en mi vida,
me tomo cuentas, hago un
balance, y en la desesperacion
frente ‘a una maldad que
siempre esti en acecho,
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siempre duerme a los pies del
hombre, busco la cara de
Dics, clamo porque la tierra
me entregue su energia, por-
que el agua y el aire, el sol y
la noche me trasmitan su
sencillez prodigiosa, y liuego
llego a mi escritoric, todavia
nervioso, con un dolor pun-
zante en el pecho, acomodo l1a
maquina, afile los lapices,
disponge las hojas, busco los
cigarrillos, los {osforos, el ca-
fé, derro 1a puerta de mi es-
tudio, desconecto el teléfono,
y al revés de Bacon, ya inmis-
cuido en la soledad de la
creacion que he escogido para
siempre, mi instinto se¢ pren-
de, y necesito escuchar a mi
mujer en los otros cuartos
canturreando su trabajo coti-

diana, porque su actividad,
W‘ su voz sencilla y desmistifi-
Ui cadora me serena, pone una
caricia sobre mi exaltacién.
Nos han contado que Ingres
fl lloraba durante horas antes
!
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de empezar a pintar.

Alguna vez escribi figurada-

| mente sobre las cosas que yo

IJ; necesito para escribir, pero en

realidad no se irataba de las

HJ cosas que alli enumeraba, se

‘ trataba tnicamente de ejem-

plificar el miede frente al cfi-

clo, el miedo y el embrujo,

& algo como el vértigo, como el

l crimen, como el salto enn pa-
racaidas.

\ Un escribidor Joven me salié

al pasa luego de la lectura de

ll ese texto y dijo que eso era

m i una fantochada, que lo tinico

\ | que €] necesitaba para escri-

i bir era papel y tinta. Tenia

tania razdén (pero tan burda)

que en homenaje a él y con

riesgo de plagiarme le repro-

duzeo aqui. Mi texto decia lo
siguiente:

"...jMierdat, lo que yo nece-

sito es una Infraestructura

tenga arrugas, que no tenga

\, para escribir, {Maldita sea,

\\\ / una infraestructura! Necesito

m‘( un gran escritorio ¥y una silla
{, tlanda, papel! blanco gue no
|

manchas, y muchos l&pices
de puntas afiladas, y necesita
caminar sobre la lluvia sin
mojarme, y encerrarme e= el
cuarto escuchiando la masica
de Julio Jaramillo, lefana, va-
ga, necesite que mis pies
estén calientes todo el tiempo
v que la taza de café humee
expresando su presencia. Ne-
cesito kilémetros de cigarri-
llos encendidos y que los fos-
foros al caer al cenicero no
dejen su huella malévola, su
cabala implacable, necesito
que la maquina sea nefra y
gue 1z letra T guede justo a la
altura del corazén, y también
que al levantarme medio so-
nambulo ¢ idiota por la escri-
tura secreta de la noche,
asiente primero el pie izquier-
do y no en aquella tabla dife-
rente, necesito ne mirarme al
espejo sino después de la pri-
mera pagina para apreciar la
huella que va dejando la gra-
fia, no tocar el agua ni el fue-
go ni el aire ni la tierra. Nece-
site el silencio mas absolute
{con la musica de Julio como
un recurso, como un pasado)
paredes de corcho para que
amortiguen las pisadas y las
voces, necesito aire tibic que
no permita {iltracicnes de rui-
dos, riecesite oler ajonjoli o
amapola o por lo menos car-
tuche, y gque sean tres, o cin-
co, o siete los besos que me
has dado al d ejarme, necesito
1o recordar tu perfll, Laura,
ni tu voz, ni tu epidermis, ne-
cesita que mi mente esté en
blanco, que o haya estrellas
en el horizonte, ni luna, que
no suene el teléfono ni la ca-
dena del bafio, necesito haber
dormido (es un decir) toda la
noche boca abajo v con las
manos -en el pecho, necesito
recordar la titima pesadilla,
asegurarme de que era litera-
ria, necesifo que ningun bi-
cho me pique en la pierna ni
en el brazo ni en la espakia,
necesito ver los cuadros de la
pieza bien dispuestos, mas

e o Y

que todo el de Van Gogh que
sienipre le da por amanecer
chueco, que las cobijas al de-
jarlas no se asemejen a los
mantos del Greco, es decir
gue la realidad no cople del
erte sus gestos solitarios, ne-
cesito recordar lo gue pasard
m=Tena, tres palabras nece-
siin para empezar, ¢ cinco, ©
slete, ¥ también que me duela
un poco a cabeza, v el esto-
mago, necssito fumar muche,
empezer & wembler, que. el ce-
rebro se me embote con el (
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mento en la que Iz estoy mi-
rando fijamente lelo, necesite
plantas que no tengsn hijos,
gue crezcan autdnomas coma ]
las barbas de Quijano, nece-
sito ponerme la camisa gque ]
en Cruz Loma le cayé un poco !
de jugo de mango, porque su
olor permanece y me he es-
crito capitulos enteros con
olor a mango, como aquel del
conocimiento de Daniela, ne-
cesito yn escritorio grande y
una silla blanda, pape! blance
que no tenga arrugas, que no
fenga manchas. necesito tres
palabras, necesile...”

Hasta aqui el articulo, gque
mal Interpretado y todo, in-
clui en une de mis libros.

En cuanto a las formas, a
los pequerios presagios, a las
cébalas, tenge muchas y con
ellas me bato desde que ama-
nece. Preflero escribir en las
marianas. La noche y el sue-
fio obran como un filire que
cierne la imagen y la idea de
una situacién significante o
que se vuelve significante por
obra y gracla de la literatura.
Y de igual manera siempre ‘
preferiria escribir. en verano,
aunque en el invierne hay “
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algo que ro se ha dicho nun-
ca comio lo observa aquel poe-
{a argentino enorme, casi
desconocido en América,

Mazzecchi. il
En cuanto a IM
|
e’
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desdichada que tenemos de didad, porque es el ejercicio
aflanzar la melancolia de un de la excitacién de la inte-
instante. Contiene la duracién ligencia, de la vigilia de la
de una lagrima, de un beso, inteligencia, porque agudiza {y

incursionado ex
ellos, novela, teal
pesar de que T

o
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de una bala, Es la mala pasa- a veces quiebra) todos los | ?
precepiive Tasnochada y ca- da que nos hace la memoria, sentidos. Porque uno siente la M/,
[3 i duca, ez 1cdo caso quizas el el hijo legitimo del recuerde muerte y la vida como en la } | /,//
% género gue mos escoge tenga que ha dejado huella, es sa- culminacién del coito, de su 974
\} ; carse el escarabajo de la es- deslurnbramiento. J f‘/
;‘ ter, con la idiosineracia, con el palda, es como el bolsilio del Y Iuege el trabajo. artesanai, ‘w
kwl temperamento. Siempre serd payaso o el sombrero del ma- el trabajo de orfebre, la nece- ‘ |
\l\ ’ cjemplificador lo que decia go, o la cartera de la mujer sidad de pulir y repulir Ia pa- |
\ nuestro José de la Cuadra, amada, donde siempre cabe labra no sole con insistencia "
‘ uno de Jos mejores cuentistas algo que te sorprendera. El sino con humildad, con la ,)W
' de América: cuando le pre- cuento es un rayo, un des- sencillez que practica el car- | /
W guntaban por qué habia lumbramiento, una flecha pinterc para hacer una silla, 'L//
AN escogido el cuento, él respon- encendida en la noche, una tratando de buscar la ento- A
\N dia: "yo soy como los gallos, flecha que parte rauda hacia nacién precisa, el ritmo ade- Mﬁ/f
acabo pronto". Si, acabar el corazén de fa inteligencia. cuado, la respiracion del tex- i/
ﬁﬁ{ pronto, decir las cosas como En el cuento pretendemos to, a fin de que llegue al lec- ! {/
l{ €0 un ataque, Como en una atrapar el espacio y el tiempo tor, ese monstruc de mil ojos, - \ nm
\ convulsién, como en un abra- en un sclo marnotazo, en una de la manera mas directa,
Z0, COMo en un espasmo. Es cohesién donde cada palabra més sugestiva. Porque un li-
mg‘ en el cuento donde mejor me tlene ¢l deber de ser inteli- bro empleza su circulacién
j sienio, ¢n €l relato, en la his- gente, cada final una descar- vital solamente cuando zl- i
AN toria corta. Al mi espiritu se ga eléctrica, buscando lo que guien lo lee. i
| tensa como una cuerda de buseaba Eliot, la plenitud de Desde luego el escritor es |, /}
| violin (a propésito siempre re- la férmula verbal. Si la novela un insatisfecho, un contesta- / /
/ cuerde un simil de que nos es extensa, el cuento es inten- rio, un vampirc nocturnc que I
m I hablaba un viejo profesor. El so, Quizd por ello amo tam- muchas veces se alimenta de
K nos decia que la literatura es bién la poesia, por su breve su propia sangre. Su deséo no
como un violin, las palabras estallido, por ese orden lin- se colma, su obsesién no se
ﬁ son las cuerdas del violin, pe- gulstico que define el misteric serena, su desgarramiento no ’ /
i ’ ro es una sola caja de reso- escondido en los hombres y se precisa. A menudo lleva la 4
\\ nancial. El cuenio es muchas las cosas, por su caracter culpa del munde sobre sus
\\\x cosas. pero ninguna de las subversivo, veridico, sin apa- hombros, y también la espe- 7
| que dice la teoria literaria, el riencia, porque rompe la paz ranza, esa forma que tiene el

cuento es una garrapata que interier, porque se eseribe con hombre de aligerar la conde-
nos camina en el corazén, en todo el cuerpo, no a los lados, na.
:0s infestinos, es Ia manera ni al contorno sine en profun-
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En diciembre fueron premiados
los ganadores del 1 Concurso Na-
cional de Teatro organizado por la
Casa de la Cultura Ecuatoriana.

En el acto intervino el presidente
de la CCE, Arquitecto Milton Ba-
rragan. Destacé la importancia de
este evento ya que el teatro, como
género literario, ha sidc menospre-
ciado en €l pais. Y el concurso fue
bien acogido, ya que aproximada-
mente 34 cbras fueron presentadas,
demostracién de que los escritores
ecualoriancs tienen interés en la
dramaturgia.

El jurado, integrado por Raul
Guarderas, delegado de la Casa de
la Cultura, Dario Carrién, de la
Asociacion de Trabajadores de Tea-
tro, y Rafael Hérrera, delegado de la
Escuela de Teatro, resolvié premiar
a las obras "El espejo roto”, de Jor-
ge Davila Vizquez, bajo el seudéni-
mo Simén Atara; "San Sebastian”,
que bajo el seudénimo de Bernabé
Cobo, pertenece a Luis Miguel Cam-
pos; ¥, "Luces y espgjos en el rincén
mas oscuro de la tierra”, de Ivan
Toledo Albornoz y Raiil Arias, con el
seudénime Julién Macscap.

También el jurade recomends la
publicacién y enirega de Menciones
de Honor a "E] ojo de la aguja” {Car-
ios E, Benavides Vega), "Adids Siglo
XX (Abdén Ubidia), "El juicio falli-
do" (Fausto Arellano Guerra), "La
“<tatua enemiga" [(Pablo Cuvi),

“blilte de teatro” {Peironio Cé-
v "El ensangrentado sol que
“mbra" (Fausto Arellano

~nu la publicacién,
“u, a "Los imagi-
tinez Borja.

En las gréficas se recogen momentos de la premiacion de algunos deo los
ganadores del | Concurso Nacioneal de Teatro, promovido per la Casa de la
Cultura Ect fana y que despertd ef interés de los autores por el género
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Por Julic Pazos Bamrera

Fernando Nieto Cadena es una de
las voces mas significativas de la
poesia ecuatoriana de. los ltimos
veinte afios. Su actividad literaria se
vinculz con el tzller Sicoseo que
funcioné en Guayaquil, en los
primeros afnocs de la década del
setenta. Ejercité el magisterio en la
Universidad de Babahoyo y més
tarde viajé 2 México. Algo mas de
diez afios se encuentra en ese pafs,
dedicado - se sabe - a la formacién
y direccién de talleres literarios.

De su bibliografia conocemos la
hoja volante Tanteos de ciego a
inedio dia, A la muerte de la muerte
{Guayaquil, 1973}, De buenas a pri-
meras (Colsccidn Letras del Ecua-
dor, Nucleo del Guayas, 1978); un
libro mexicaro, Somos asunto de
muchisimas personas, v Los des-
fen)tierros del caminante (El Conejo,
Coleccion Metéfors, Quito, 1988).

El primer puntc aito de la poesia
de Nieto es su libro De buenas a
primeras. Motivé, este pcemario,
coraentarios en los diarios Ce! Puer-
to v ce la Capital; en su mayoria
esas opiniones revelaban disgusic e
incomodidad por la configuracisn
del texto. Pero leo que realmente ¢l
texto ofrecla €ra una vigorosa expe-
rienciz pcética gue insertaba
nuevos procedimientos en la lirica
de la década. Desenfado, autocriti-
ca, critica de valeres oficiales, recu-
peracién del hebla cot‘diana fueron
las manifestaciones de la zropuesta.
El texto de Nieto coryjugd una inten-
sa percepcidn de las circunstancias
tal como aparecen, cadticas, en ine-

vitable simultaneidad con el conflic-

to de Ia vida interior.

Lz experiencia desacralizé el tra-
bajo poético y planted el problema
de su belleza, pues la atmésfera
enrarecida (estadio, esquina, lupa-
nar...} y la seleccién de otres inu-

Julio Pazes Barrera (Barios, 1945).
Eerce la céfedra y la critica. Ha
escirito varlos poemarios, uno de
los cuales, Levanfamiento def pais
con fextos libres, recibid el Premio
Casa de las Américas,
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suales referentes cotidianos debian
producir - sugestividades liricas nun-
ca antes apreciadas; ¢l poeta debia
poner en juego toda su desireza y
dedicacion.

El texto de Nieto dio lugar & otros
esfuerzos, aungque en todos los ca-
sos la configuracién poética con los
nuevos referentes presentd infinitos
problemas. Sin embargo, nunca an-
tes en la lirica ecuatoriana, Guaya-
quil fue reencontrado y transfigura-
do como en estos setentas y ochen-
tas liricos.

El siguiente punto alto de 1a poe-
sia de Nieto se publicé en 1888, se
traté de Los des{en)tierros del cami-
nante. Este poemaric, editade por
Editorial El Conejo, obtuve el pre-
mio Jorge Carrera Andrade del
Municipio de Quite, en 1988,

1. Suele el tema, en ocasiones,
por si mismo producir la descarga
emocional del poema. Es el caso de
Los des{enjtierros del caminante; el
temna, formulado en pocas palabras,
se expresaria de este modo: la an-
gustia Intolerable que se siente
cuando se debe vivir lejos de la tie-
rra natal. Este tema abarca otros, a
su vez, intensamente emotivos: el
incansable y candente fluir de los
recuerdos que gobiernan la éon-
ciencla del individue; ¢l amor que
da sentido a la vida y que mitiga el
dolor del extranjere; la frustracién
del ideal revolucionario. Este haz de
niicleos temdticos que se imbrica en
el nudo principal es extremadamen-
te emolive y como ocurre en la liri-
ca, su fuerza radica en la proximi-
dad con el conflicto que experimen-
ta el autor.

Esta confesién de sentimientos
individuales sitiia el fendmeno en la
corriente literaria del Romanticismo
Clasico, aungue solo en parte o en
apariencia. Esa parte ¢ apariencia
necesarias para lograr la atmésfera
emotiva que conmueva al lector.

2. No es el texto de Nieto una sen-
timentaloide sucesién de quejas v
gemidos como en ¢l primer Roman-
ticismo, ni es la presentacién de un
mundo idealizador. Furia, aburri-
miento, admoniciones de muerte
son otros estados de animo que se
evocan en ¢l texto; ademas en el
texto de evocan constantes ataques
de olvido y confusién. La cludad de
México y el puerto de Guayaquil se
confunden en los recuerdos y per-
cepciones. Se desvanecen los pai-
sajes que acosan al personaje poe-
matico: Guayaquil- con El Salado,
los barrios y la proximidad al mar,

Méxiro con su Metro ¥ sus colonias.
Guayaquil se asocla a infanicia y ju-
ventud, a las primeras experiencias
eroticas y a la formacién politica.
Del presentc surge la enorme y po-
lusionada ciudad de México asocia-
da al amor de la plenitud y a las
constentes rupturas de la concien-
cla de lo real.

3. De hecho, el mundo que media-
tiza esta compulsiva visién se
muestra con un impresionante rea-
lismno. La seleccidn de los detalles
nada tiene que ver con el registro
roméntico: canciones colidianas de
un J. Jaranzllo esencial, el fatbol,
la frenética relacién sexual. Sobre
todo, en la evecacion de la relacion
sexuzl estid ausente el Romanticis-
mo Clésice... nada hay aqui que
separe el impulso sexual de la vene-
racién amorosa.

4. Estos componentes teméaticos
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se entrelazan y acumulzs ¥ 2] mis-
mo tiempo son sometdss a la crith-
ca ferez. Afirmacicres ¥ negaciones
dan como resuliado un deshaci-
miento, un vacio pavoroso y mas
todavia cuando lzs ideas de auto-
destruccién: merodean en el hori-
zonte COMG Negros PAJjarcs.

5. El lenguaje poético que expresa

el magma de sentimiento e ideas es .

aparentemente sencillo. El arte de
Nieto se ha perfeccionado. Se trata
de un largo monélogo interior que a
veces entra en funcién apelativa.
Esto ocurre cuando el personaje
poemético se dirige a su compaiie-
1a. Solo aparente sencillez; la aten-
cién se ha concentrado en otros
mecanismos: yuxtaposiciones cui-
dadosamente pensadas: combina-
ciones de la tercera persona del
plural con la primera del singalar y
con la consiruccion impersonzl, en
variados juegos. Estos recursos son
poco visibles, pero como aparecen
certeramente utilizados, dan lugara
la anhelada ambiguedad poética,
aquella que permite la apropiacitn
del mundo sugerido por patie de los
lectores. Hay una menor utiizacién
del coloquialismmo lé&xico v sintéctico.
La metdfora es menos frecuente.
Por tanto el texto es menos visual y
sonoro, aunque su atmésfera es
mas emotiva; la fuerza del texto
radica en la evocacion de estados de
animo y sentimientos.

6. El ritmo seméntico es acslerado
y nervioso; se combinan lineas lar-
gas con otras de apenas cuatro
silabas. Las partes sefialadas con
nimeras romanos y arabigos, difie-
ren en extension. Esta irregularidad
es también un modo de provecar
aceleraciones ritmicas. Desde este
punto de vista, el poema nunca
decae. El ritmo corresponde a la vi-
sién desenfadada, cruel y obsesiva
de la existencia que comunica el
poema.

7. Los desencantos acumulados
se oponen a la Ginica razén de vivir
que es el amor. Esta problematica
se encuentra en la poesia roméntica
del siglo XIX, de los poetas que

experimentarcn el desarraigo. En el
caso de Los desfen)tierros del cami-
narite, el conflicto se contextualiza
en una cotidianidad muy actual y,
sobre todo. despojada de idealis-
mos, aspecto que lo aleja del Ro-
manticismo clasico. El realismo que
aparece por todo lado hace de esta
poesia un descarnado testimonio de

la condicion humana y proyecta el ..

conflicto hacia una irrespirable at-
moésfera de oscuros y terribles pre-
sentimientos. :
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¥
Creo

sin lugar a dudas

que Ja muerte siempre serd una advenedizz & mi memoria

creo también gue los motives

para lamarme a cuentas a fin de cuenias oo

pOr eso

porque sdlo tengo en mis manos alge zsi com
como racion de soleda

desconfio de todas las palabras no escritas

reitero que mi camino es un andar de sobrefiempes

porque a decir verdad

si lo que pude Nevar sobre los hombros permanecid e sc

fue por no estorbar la calma del mar tras los cencerrs.

Mis refornos son més oscuros cada diz

por eso.

€reo yo

me abro de brazos

i€ Pongo 105 Mejores aires

me voy a navegar sobre las madrugadas

No tengo otros rincones para situar esta ciudad herida
esta implacable luz
esta herida implacable .

1o voy a ponerme a lamentar sobre sus calles no

10 me voy a poner 1 siquiera a bailar sobre sus excrementos

1
En mis ratos de premonicion

de acelerada neurosjs

de brusca cabalgata hacia €l suicidio
salen a flor de flor esas quejas ilustres desvencijadamente solas.

Algo mis

hay algo mas que siempre se me pierde

un discurse predicho

un no vayas a morirte justo ahora
En mijs rates de premonicion neurosis y suicidio

fo juro

nunca paso de ahi

nunca pasc de hacer mi autocritica
es cuando mejor vivo la vida

alvido mis papeles

olvido qué me lamo
decide ser mas optimista que toditos los payasos Juntos
decido salir junto a los nifios
decido que ya estuvo bien de tanta bilis negra en la miopia
me escondo en los bares
porgue no guiero ser soberbic
porque me cucsta conversar en los parques o en ¢l cine
Estos ratos de acelerada y brusca cabalgata
son los que me liberan

los que me dejan en paz
sencillamente asi
me dejan en paz conmigo mismo

= nada

2
Un dia el amor se puso sus mofios y se lanzd a jugar
dejé de verle por un tiempo mayor que todas estas playas
ha regresado €l muy reconcha a contarme sus tunfos y derrotas
Lo veo desde agui
desde mis cartas de naufragio que nadie responde
1o veo como si los afos que estuvo ausente hubiese side en vano
Me cuenta que una vez guisieron fusilarlo
que un celoso le dispard
que se durmid sobre los flancos dorsales
me cuenta que vio nacer mellizos
que los cargd y hasta jugt con ellos
que entonces quiso cambiar de existencia
Poco a poco o voy reconeciendo
va o son pocas ni trisles sus palabras cuando conversamos
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&1 se pone muy serio muy sclemzz muy mierda muy jodedor muy alegre
él
€l que acostumbrd cclgarss ¢z miconflanza

pere mebuscar el sueflo

oienso que quizds esti muy solo '
ue se quede una temporada en casa

No fue necesario :
se toms la molests s2 nstalé en el mismo lugar
- enla misma esquina
donde suelo peaerme 2 hurgar los vericuetos de la cotidianidad

Ahi est? e muy conchudo
hacierndo de mi vida un desmierde compleio
un despelote integral
Seré por eso que me da por ir a los cabarets y /después me rio

3

Hay un camino que se ha quedado al margen de mis buenos propdsitos
un cementerio de tristes palabras que nunca dijimos
un sendero o
una huella para borrar bajo Ia hierba

Siempre ha sido asi

siempre
solo que ahora los nombres cambian
son otros los sitics
otros los momentos dificiles
otros los juegos
Lo ha dicho Rubén Blades
|z miisica sigue siendo sélo un pretexto

4
Ir al Metro es unz rutina de tempos bravos
el tren se acerca
¢s el tinico sitio donde Ia gente camina de prisa cast corre
Te quedas en la peniiltima estacién
sabes que yo estaré desde hace algin rato registrando tu atraso
después de todo sé bien que eso es irremediable
que mi obsesiva puntualidad es un mecanismo compensatorio de mi timidez
que lp tuyo es un oscuro deseo exhibicionista
que nos vamos a decir querencia como la nuestra es rejodida
que debemos hallar de una vez por todas esa costumbre nuestra
ese modo cabrén
: esa manera de estar juntos
Mientras
buscamos departamento
nos coge la luvia tras preguntar en varias direcciones
Eso ’
hay hechos que no pueden importar a nadie mas que a nosotros
como s te preguntaran te fue bien en tu trabajo
visitaste muchas fabricas
sofiaste olra vez que no recibo cartas
Suceden cosas asi que registro en mis cuadernos

5
Un tipo corre
lo frenan en seco
le pegan en la cara con la cacha de un revéiver
lo meten a un carro
la gente comenta deben ser los judiciales debe ser un ladron
la gente
la gente se olvida pronto de los acontecimientos callejeros
hace chistes
discute
ahora si los chingamos
ahora si tenemos patria como cuando el petréleo
Ahora los tedricos .
los profundos autopsistas de la realidad politica
qué van a hacer
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6
Sé que la lluvia no puede arrepentirse
anuncian precipitaciones pluviométricas por la noche
traduzco que eso quiere decir que hara frie
qle Mejor Permanezeo en ¢asa
que me voy al cargjo
Anuncian desde Los Pinos cudl va a ser la tanda el seficr presidente
repiten los mensajes represivos contra el habla
me pregunto de qué idioma nacional hablan
me pregunto de qué me estin hablando esos mensajes
palabra que eres importante
prefiero escuchar el béis
digamos correctamente su tratsmision radial--

-7
De mi cotidianidad he perdido la cuenta
abro la ventana
recuerdo los lentes
veo la hora
reviso un libro
replto la consigna
0 mortal comenzar el dia. sin escuchar la divina rumba.
pongo una cassette
alguna vez haré caso a los que saben hablar
y entro al ritmo si un amor me volviera 2 llamar me lo quiero niofr
1dgjco.que asi sea
nivea
Ubico mis notas queribles en las cosas que hablames ayer
en las posibilidades de un trabajo consistente
distraigo mi atencién
-subrayo alguna frase en la biografia de Raymond Chandler

Vamos

el asunto que plantea Ja novela negra es algo mas que la violencia:

Vuelvo a poner mi pensamiento como un disco rayado (Cf. Gelman, hocia el sur)
trato de integrar todo lo que dijimos ayer al salir del.cine

presiento que a esta hora estas haciendo un encargo de oficina

presiento que te aburres

presiento que nadameos entre marismas de hojas muertas de vivo color

8 -
Mi cotidianidad s un barquito vaporine que se hace a la mar
y slempre vuelve a puerto
conozeo bien cudl es su juego si se aleja del muelle
Mi cotidianidad es una sefiora de modales graves
visita enfermos reza 2 diario se entusiasma frente a la tele
también es como una puta que busca algin rincon para tirar el klinex
0 es un ratero que se esconde tras un pifar para su chineo diario
a veces parece futholista
por esa modalidad que tiene de hacerlo todo con las patas
suele irse con la tinta
y se va tras un glabito a tercera bueno para un dobleplay
claro que de repente se le ilumina el mate
se panie las pilas
v arma el desmierde en medio salén de baile
recupera Ja ecuanimidad
se acuesta
y duerme la muy cangreja duerme como uti angelito de blancas mariposas
mientras tante yo me dedico a componer el mundo entre varias cervezas
sera que no guiero dejarme influir por sus rasgos de ingenio
Alavuelta de la calle
ella me ¢sta esperando como una puta sin a]ma
me dice
qué fue mhijito nos scupames
le digo cudnto ~
con seis morados tenemos para toda la noche Este fragmento forma parte de
Seapues Los des(en)tierrcs del caminante, libre
y.lo juimo . que obtuvo el Premio Jorge Carrera
- igual que todos los dias Andrade del Municipio de Quito, en 1988

igual que siempre
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Napoleén Baccino Ponce de Leén:

Poi Anahi kema

Et premiado escritor uruguayo
Napoletn Baccino Ponce de Ledn es
pesimista respecio de la integracion
de América Latina. Destaca la nece-
sidad de formar una conciencia. cul-

tural, revisar el proceso de desinte-

gracidon del continente y construir
una nueva realidad. La clase politi-
ca no tiene gue escuchar ‘el canto
de las sirenas de intereses creados
para que la integracidn no acurra’,
afirma.

"Yo nc creo que se dé absoluta-
mente nirigtn avance” dijo a SIC el
escritor uruguavo Napoledn Baccino
Ponce de Ledn, al ser interrogado
acerca cel! declarado proceso de
integracién latinoamericana. "Hay
una serie de deciaraciones de bue-
nos propdsites desde que tengo me-
moria, -pere en & practica ne hay
hechos concretos cus permitan ha-
blar de un verdaders zrcceso de in-
tegracion”, agrego.

Eace un afio, Bacc

¢ alcanzd

- notoriedad intérnacional cox su pri-

mer novela "Maluco”, baszda en el
diario de viaje del bufén del tarco
del conguistador espafiol Fernando
de Magalianes. Obtuvo el premio
Casa de las Américas 1989, fue la
novela —as vendida en Uruguay
hasta hace unos meses y entre las
més leidas er: Tatinoamérica.

Aclard gue se refere "sobre todo
al aspecto por ¢! cual deberfa empe-
zar la integracion: el cultural. Creo
que el Gnico desasrcllo posible del
continente en su Comunic €S apos-
tando a la educacién, 2 la cultura
de su gente".
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Novelista reciente, a los 44 afios
Baccino ya ha publicado muchos
ensayes, resultado de su actividad
como investigador en el campo de
las letras. Escritor residente en la
Universidad de Stanford, Estados
Unidos, viajé especialmente para
participar en el "Encuentro Latino-
americano de Escritores”, conveca-
do por la Secretaria de Cultura Ar-
gentina en torno a un tema central:
la integracién.

"Hay que formar una conciencia
cultural, revisar lo que ha sido ¢l
procesc de desintegracion de este
continente y construir juntos una
nueva realidad”, insiste, atribuyén-
dole la principal respousabilidad "a
la clase politica, que tiene que ser
capaz de no escuchar el canto de
las sirenas de intereses creados pa-
ra que la integracion no ocurra”.

P. (A los escritores no les
corresponde aign papel en ese
proceso de integracion regionai?

“La literatura tiene ofros proce-
505 ¥ debe mantener su indepen-

dencia de cualquier tipe de poder y-

de praceso”, opiné Baccino Ponce
de Ledn. “Ella es un fin en si mismo
y no precisa justificacionés de otro

tipe”, agregd.
TICS DE OTRAS CULTURAS

En cambio, piensa que la indus-
tria editorial "serfa una de las in-
dustrias que mas facilmente se

podrian integrar, ya de hecho hay -

una integracién, pero se ha hecho
desde afuera. Cuando un grupo co-
mo la editorial espanola Planeta
instala oficinas e imprime en
Buenos Aires para el Cono Sur {por
ejemplo), es porgue las condiciones
estan dadas. Esto lo podrian hacer
capitales y empresas latincameri-
canas contando con las mismas
condiciones.

Baccino Ponce de Léon considera
"muy importante que €] libro circule
como parte de un procese de cul-
turizacién; estamos siendo invadi-
dos por distintos medics de comui-
nicacién que nos ransimiten valores

y tics de otras culturas que no son
la nuestra y que ni siquiera nos
ayudan a comprender lo nuestro”.

P. E= relacidn a los aftos €6, por
ejemplo, yse he avenzade o retre-
cedido en la circulacién de idess
v transmisién de experienclas?

"Crec que en los 60 habfa una se-
rie de ideas que tenian una impor-
tancia muy grande”, respondid el
escritor uruguayo-. Los jovenes de
aquella época teniamos las esperan-
zas que no tienen los de ésta. D&l
60 para zcd se ha avanzado hzciz
simbolos vacios. Ahora estamc
lo que algunos tedrices caiil
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como posmodernismo™.

"Esto se puede d T mas por
una serie de caractesisiicas que por
una definicién en soatracto, -ex-
plicé-. Al parecer _as utopias se han
ferminado, por Io menos por ahora
Hay una relativizecion total de valo-

res, que se manifiesta en toda la -

cultura. Todo convive con todo en
una especie de cambalache. Una
cuota de escepticismo muy grande
que crec que es bueno porque obli-
ga a la reflexién critica: el asunto es
después volverlo fecundo”. -

P. ;Cémo incide entonces en Iz
produccidn literaris Ia actual cri-
sis idecidgica?

"Incide bien, porgue la literatura -

se habiz encasillado en caminos fa-
ciles desce el punto de vista litera-
rio desde mediados de la década del
80 -afirmé Bacecino-. Se llegé a pri-
vilegiar un tipo de literatura que era
una herramienta de lucha politica y
por eso misro dejaba de ser litera-
tura”.

"Curicszmente -reflexions-, en los
regimenies de fuerza que siguieron,
se explorarcn ofros caminos litera-
rios. De iz censura y mordaza de
aquellos afics (se prohibieron hasta
palabras], surgieron otros recursos.
A veces las dictaduras Henen estos
efectos extrafiamente benéficos”.

Por otra parte, a=ibuyé a la crisis
econdmica regional tn efecto "mas
Erave que el politico. A veces la lite-
ratura crece mejor en iz adversidad
que en un régimen proiector, pero
en general la crisis econdmica pue-
de transformarse en una imposicién
estética”, refiriéndose a "las Imita-
ciones que los escritores se tenen
que autoimponer en el tamafic [en
péginas) de su obra debido a que se
tiene que atener a lo que la editorial
puede gastar”.

Subrayé que "el escritor aqui no .

puede vivir de lo que escribe, Se
transforma en ur individue que tra-
baja en un luger v también escribe,
entonces termina no haciendo. bien
su trabajo y destruye su creacién

literaria. Aunado a eso, se produce
en &l una crisis de identidad, en
cuanto a que su profesién no es re-
conocida como tal".

El escritor no ve una alternativa a
lo anterior mediante apoyos esta-
tales a la cultura. "Cuando la par-
ticipacion del estado es muy gran-
de, Ia cultura se resfente, Tiene que
haber un equilibric. El problema es
que aqui todo es motive de reparto
politice”.

500 ANOS: RELATIVIZAR LA
IMPORTANCIA ESPANOLA

Interrogado acerca de su posicion
frente a los debates generados por
el festejo de los 500 afos de la lle-
gada de Cristébak Colén a América,
Baccinc Ponce de Leén oping, en
primer lugar, que "los descubridores
no descubrian nada porque llega-
ban de casualidad a una playa de-
sierta. Por otro lado -continué- hay
que sefialar el aspecto ambiguo
entre el descubrimiento y la con-
quista, que no son lo mismo, no
obstante lo cual en los viajes de los
descubridores ya estaban en ger-
men los horrores de la conquista”,

El escritor opin® ademas que hay
que "relativizar la importancia de
Espafia en este proceso. Si no hu-
biera sido Espafia hubiera sido otro
pais... creo gue hubo un choque de
culluras que era inevitable que ocu-
rriera y fue producto de la
expansion renacenitista de Europa”.

Finalmente, Baccino consideré "la
etapa mas rica en esta historia y
que nos puede indicar caminos. fu-
turcs se encuentra en las guerras
de la independencia de estos paises,
como se llegd a la fragmentacién de
esta t{erra en mil republiquetas”,
agregando que hoy Espafia "habla
mucho de integracién con Latino-
ameérica, pero en realidad estd muy
atareada con lo .que ocurre con la
comumnidad europea”.

"Mi posicion es. que seria mejor
pasar la hoja a los horrores de la
conquista’, concluyd,
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d@i mﬁem

. En esta ocasxon -tiempo
Lo de colera~

" nombre d ‘Silas 'lomkynv
- Combcrbackc,

-« El. poema aqux publxcado‘
: (en fragmentos) pertenece al
grupo, de ‘poemas, conversa»;ﬁ

DEJECTION
AN ODE

Late, late yestreen I saw the new

wosn,

With the old oon in her arms;

And 1 fear, my Master dezx!

We shall have 2 deaddly storm.
BALLAD OF SIR PATRICE SFENCE

T-wrise, who made

The grand old ballad of Sir Patrick Spence,

This night, so tranquil now, will not go hence
Unroused by winds, that ply a busier frade

Than those which mould yon cloud in lazy fzXkes,

Or the dull sobbing draft, that moans and razes

Upon the sirings of this Aeolian lute,

Which hetter far were mute.

For Iot the new moon winter-bnght‘

And overspread with phantom light,

{With swimming phantom light o'érspread

But rimm'd and circled by a silver thread)

1 see the old moon in her Jap, foretelling

The coming-on of rain and squeally blast.

And oh! that eve now the gust were swelling,

And the slant night-shower driving loud and fast!
Those sounds which oft have raised me, whilst they awed,
And sent my sou! abroad,

Might now perhaps their wonted tmpulse give,.

Might startle this dull pain, and make it move and live!

I
Welll If the Bard was weathe

Jitd
My gerual spirits fail,
And what can these avail
To Iift the smothering weight from off my breasi?
It were a vain endeavour,
Though I should gaze for ever
On that green light that lingers in the west:
1 may not hope from outward forms fo win
The passion and the life whose fountains are within.

. v
O pure of heart! thou need'st not ask of me
What this strong music in the soul may be!
What, and wherein it doth exist,
This lght, this glory, this fair luminous mist,
This beautiful and beauty-making power.
Jay, virtuous Lady! Joy that ne'er was given,
Save to the pure, and in their purest hour,
Life, and Life's Efffuence, cloud at once and-shower,
Jov, Lady! is the spirit and the power,
Which wedding nature to us gives in dower,
A new Earth and rew Heaven,
Undreamt of by the sensual and the proud
Joy is the sweet voice, Joy the luminous cloud
We in ourselves rejoicet
And thence fows all that charms or ear or 51ght
All melodies the echoes of that voice,
All colours a suffusion from that lght.
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ABATDMIENTO

Tarde, tarde ager fache vi ia niicva funa, -
‘con la vieja lunuenmiosbmm& ) &
73 temo, tems, mzserwrestmad’us, S
 gque lendremos ura terrlbie zormenta.
1 BALADA DE SR P&TRICK SPENCE

o gran bamia ariigua de Sir Patrick Spence
. esfa noche, a}"_oraran iranquﬂa, 0 avornzaré -

quelas guen modelan nubes lejanas en uagos 00po:
woel mom@’taam?gemebundo auegxme yrasga o

tas cuerdas del laud edlico,”

que me'o'rmzdas estanan, RE

{can j’ozam‘e iz fantasmaganca
- pero rodeada y cercacda por-un hiloa

veo a la viegja lina-en su regazo, pmdwcendo g
!auegaaadelaﬁuuuydeluemmron borrascoso;
y joh, que ahora mismo se hiriche ld rdfaga,

y la racha de fluvia nocturna seq rauda y recial.
Esos ruicos que g menudo me han levantado, mieniras
ymwumaemmbanie_yos e ,
;podnarz ahora entregar Sit habﬂual impuiso, .

y de qué puedert ellos servlrme s
para lecanlar este ahogante peso de mi pecho? .
Sertq vna nbor tnapl,. . ‘
aunque siempre Contemplase
- esa luz verde que perdura ocadenﬁe

buede que no espere ganarde  fuerzas externas

- la pasion y ia vida, cuyas fuentes corrent dentro

IOh; pura de corazém, no necesitds preguntarme .
qué puede ser esia recia mustcadelalma! B
Qué es y donde exisie
esta luz, esta aureolt, esta Pzermosa mebla lumtnosa,
esta lermosa fuerza capaz de engemirar hermostira;
Jabio; virtiupsd senora! Jabilo gue mmca ﬁze dad

- salvo al pure.y en sy hora mbs pura;

- vida y efluwios de vida, nube ¢ e’zsegwda lluvia

' jtibilo, senpra, es'elespiritu y la fuerza |
que la natirgleza nupcial nos da en dote,

-una nueva tierrg y un nuevo firmemenio,

. no sofiados por el sensual ni el soberbio...

~ Jubllo es ia dulce'yz, jihilo I nube uminosa...

“+1En nosolros mistos nbs regoeyamos'

. Yasi fluye todo lo que éncantc ol oidooala vzsta,

todo melodias los ecos de esdvoz, -

todo colores ung difusién de'esa i

Cuadro de Héctor Delgado
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NOVIEMBRE

El 7 de noviembre, la Compahia
Ecuatoriana de Teatro realizé el
pre-estreno de la obra "Mandragora”
en ¢} Teatre Prometeo.

Se dicté el curse "Animacion cul-

tural en los museos”; Aula Jorge
Carrera Andrade, 5-7 de noviernbre.

Anibal Mifio Calderén presentd el
libro "La medicina en el Ecuador
antes del descubrimiento de los
medicamentos antibisticos"; 9 de
novierbre, Sala Jorge fcaza.

Del 12 al 17 de noviembre, en el
Aula Benjamin Carrién, se proyectd
la "Muestra del cine libre inglés”,

El 15 de noviembre, sc abrié la
exposicion "Quito y las ciudades
Patrimonio de la Humanidad”,
acuarelas de Oswaldo Muifioz
Marifio, Sala Eduardo Kingman.

E1 9 de noviembre, en la sala José

- Guerrero, se inaugurd la exposicién

Actividad en

de muiiecas japonesas.

Se presentd la muestra "Cuatra
artistas maestros en la Facultad de
Arquitectura™; 14 de noviembre,
Sala Miguel de Santiago.

El viernes 23 de noviembre, en el
Agora, se realizé el concierte
"Mitsica Popular Andina”,

El 23 y 24 de noviembre, en €l
Teatro Prometeo, se presentd la
Obra “"Mandragora" por la
Compariia Ecuatoriana de Teatro.

En la Sala Miguel de Santiago,
German Pavén expusc la muesira
pictorica "Imagenes de Tierra
Santa”.

Se realizd el recital musical de la
soprano Beatriz y Nell Moseitchouk,
pianista; 28 de noviembre, Sala
Demetrio Aguilera Malta.

En la Sala Alfredo Pareja, se pre-
senté el "Cicle de Cine francéfono®;
26-29 de noviembre,

En el Aula Benjamin Carrién, el
29 de noviembre, Gladys Jaramillo
entrevisté a Jorge Velasco Mac-
kenzie"; el 30, Julio Pazos dialogéd
con Fernando Balseca, dentro del
ciclo "El escritor y el lector”,

Del 30 de noviembre al 2:de
diciembre se realizé la XI Feria
Internacional del Libro "Ciudad de
Quito”.

DICIEMBRE

El 3 de diciembre, en la Sala
Demetrio Agullera Malta, los vene-
zolanos Rodrigo Riera y Rafael

.Suarez, ofrecieron un concierto de

guitarra.

‘Makarios Cviedo presenté el libro
"A1 otro lado de §°, en el Aunla Jorge
Carrera Andrade; 4 de diciembre.

10 & 18 de diciembre, en el
Aula Bez iry Carridn se proyec-
taron Ios "Clasicos del cine francés”.

del cicloe "El escritor y el iector”

> o

=}

Jul:o Pazos Barrera dialogé con el poeta gusyaquueﬁo Fernando Balseca, deniro de la setie de chearias
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En el Teatro Prometeo, ¢l feziro
"E] tejado” escenifics la obrz "SI E
entonces Q"; 13-16 de diciembre.

El grupo Retazos se presentd en la
Sala Demetrio Aguilera Maltz; 15-
23 de diciembre.

El 15 de diciexmbre, "La nifa
piblica” ofrecié ur tal poétice,
en el Aula Benjamiz CarTién.

En el Aula Jorge Carrera
Andrade, se presentd el libro "Mu-
jer, situacion socizl y juridico-labo-
ral”, de Sandra Correa Leon.

El 20 de diciembre, en la Sala de
Sesiones, se pramid a los ganadores
del I concurso nacional de teatro
{1990).

El 21 de diciembre, el grupo
Huasipungo ofrecis un recital poéti-
co-musical, en el Aula Benjamin
Carridn.

ENERC

En la Sala Eduardo Kingman se
realizé la exposicidon "Trece artistas
ecuatozianos”.

El 14 ds enero, en la Sala slfredo
Pargja, se presenté la pelicula 500
afios después: E] regreso”.

El Taller <e Danza y Movimiento
presentd la obra "Imaguinaciones
del quinto cerebro”, en el Teatro
Prometeo.

Se realizd ¢l festval "Bulace cul-
tural Ecuador-Boliviza”, musica,
danza y teatro folkm:::s iy 12
de enero, Teatroe Promezieo.

En la Szla Jorge Carrera Andrade,
el grupe "Fénix latincamericano”
ofrecié un concierto de mtsica
ecuatoriana; 18 de enero.

Durante la ¢ltima semana de
enero, se llevé a cabo el "II
Encuentro de Teatro Penitenciario”,
en la Sala Demetrio Aguilera Malta,

de la "rehabilitacion: por el ‘
puede tener altas dosis de dema-
“gogia, no deja de ser cierto que
: ] “teatro ye tenia ‘antecedentes’ v

El f@giwﬁi de ﬁmtml
penitenciario, un ﬁga@wm@

St bien 1a simp & formmul

las iniciativasen el sentido de

permitir que los reclusos puedan @
tener espacws de creativldad ¥

distraceién, son un aliciente .para
estas personas pnvadas de! h-
:}eﬁ,aﬁ
La Casaide Ia Cultura f‘xe uno
de los escenarics a donde el
publico acudi6 para’ ver las wlu:

mas creaciones de los grupos de .

o ciistmtos centros de detencmn del

pais. :
El entuentro de grupos d\,

despertdiel Anteres de la ciu-

' dadania.

Parecidas mlr‘iatwas se han
emprendido: ahora con 1 miisica;
através de-un festival de. crear

ciomes - inéditas pemtenmanas ¥
yaise habla: de“hacer lo - mismo
con la danza, :
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Por Teresa Alfieri

Producir, comprender ¥ estudiar
la literatura en el presente implica
afiadir a los saberes, intuiciones y
artes de antafio, una esponidnea
renuncia a la actitud ingenua y una
sumatoria de consideraciones obli-
gadas de ciertos conceptos claves,
ejes sobre los que circula la moder-
nidad literaria contemporénea o - si
se quiere - la "posmodernidad”,
segin la palabra de Lyotard. Dos de
esos conceptos nucleares son los de
interdisciplinariedad y transtextua-
lidad.

La interdisciplinariedad abre el
camine de la comprensién en pro-
fundidad del texto literario y se
constituye en un medie eficaz para
que el polo receptor de la obra lite-
raria cuemnte con el instrumental
apropiade a fin de realizar su gran
tarea y su gran deber: reconstruir el
texto integro en una lectura creado-
ra que siempre serd nueva, una lec-

tura creadora que -como la inter-

pretacidn de una partitura musical-
re-cree una obra, manteniendo la
identidad de la que sali6 de manos
del autor y, al mismo tiempo, afia-
diendo la patina del espacio desde
donde lee el lector, la lente de su
momento histérico, los conecimien-
tos de su época, la ideologia con-
clentizada de su clase social, y aun
el dialogo polémico entre las subje-
tividades del emisor y el receptor,
que suele necesitar estructura-
ciones ‘especificas para desarrollar-
se con un cierto provecho intelec-
tual.

El enfoque interdisciplinario en
"literatura nunca debe buscar el
reemplazo de la especificidad [itera-
ria por otra disciplina o el abandono
vago-de la literatura por intereses
que no le son prioritarios; tampoco
debe relacionarse superficialmente

con otras disciplinas, sinc nutrirse
de ellas para crear instrumentos
que ayuden a generar, comprender
y penetrar la trama harto compleja
de cada texto. En cierta medida,
esta creando nuevos espacios que
podemos llamar provisoriamente
"paratextuales”, "supradiscursives”
y también “intersemdanticos”, espa-
cios que no son soéle "interdisci-
plinarios" sino también "transdisci-
plinarios”.

La critica literaria que treinfa
afios atras ensefié que era nece-
sario dejar de lado saberes
adlateres para dedicarse al estudio
del texto en si mismo, a su estrue-
tura, sus reglas internas, sus fun-
ciontes y lenguaje, cumplida ya ésta
-8U misidén necesaria e impres-
cindible, que nadie esta dispuesto a
dejar de lado en nuestros dias- se
dedica ahora a ensefiarnos que el
texto es un campo polifénico donde
resuenan cantidades de voces,

Este trabajo fue presentado por ia
investigadora 'y profesora argentina
Teresa Alfierl, durante el seminaric
organizado por la Sociedad
Ecuatoriana de Escritores en Quiio

COmO en un Coro, voces que pro-
vienen de obras literarias anteriores
que -a través de Iz intertextualidad-
estén tejiendo la trama del texto i~
terario presente.

Mijail Bajtin (Esthétique et theo-
rie du roman) partié de su des-
cubrimiento de la “dialogizacion in-
terior” en el discurso novelesco para
llegar a su concepto de "polifonia”.
Julia Kristeva desplego més tarde
sus estudios en lo que Damé “inter-
textualidad”, pero, a nuestro juicio,
no hay estudio clasificatorio mas
claro que el realizado por Gérard
Genette en su libre Palimpsestes.
La littérature au second degré, don-~
de bautiza el fenémeno con el nom-
bre de “transtextualidad", enten-
diendo por tal Iz Twascendencia tex-
tual de un texte, es decir. "todo lo
que lo pone en relacion, manifiesta
o secrefe. Con 0U70S textos”, Reco-
noce cizco Spos diferentes de trans-
‘idad: la intertextualidad
propiamente dicha, la paratextuall-
dad, la metatextualidad, la hiper-
textualidad y la arquijtextualidad. A
continuacion, explicaremos las cin-
co formas, siguiendo su teoria perc
reemplazando los analisis gue reali-
za sobre la literatura francesa v
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greco-latina por una aplicacién
yectiva z nuestra literatura
panoarcericana,

Intertextualidad es la relzcién de
co-presencia entre dos ¢ més {ex-
tos, muchas veces es lz nitida pre-
sericia de un texto en oo, Asume
lz forma de la cita, Iz glusidn v el
plagio.

La cita aparece enirecomilizds
con referencias mas o menos pre-
cisas. Asi, en Charz Hieiss) i
Yarcu (Anochecié en ia Mitad del
Dia) del ecuatorizme Carics de la
Torre Flor, se citan entre oiros tex-
tos, uno de los Comentarios Reales
del Inca Gartcilaso de la Vega:

"El General espafol y sus capi-
tanes escribieron al Emperador las
relaciones que los historiadores es-
criben; y. en coniraric, con gran-
disimo recaio y diligencia proehi-
bieron ernicnces gue nadie escri-
biese la verdad de lo que paso”.

Y otro de una Relacion para S. M.
de Pedrc Samcbo de la Hoz:

"... y se puede creer que si no
fuera por la discordia que habia
enire ia gerie de Quito, Yy los natu-
rales y sefwres de la tierra del Cuz-

La interte
muchas veces es
- nitida presencia de
un texto en otzo.
Asume Iz forma de iz
cita, la alusidn y el

plagio

co'y su comarca, no habrian entra-
do los espanoles en el Cuzco ni
habrian sido bastantes para pasar
adelonie de Jayja” .

En las dos citas entrecomilladas,
la intertextualidad -como puede
verse- no es inocente sine que se
hace hebra en el complejo cafiama-
zo del significado final gue persigue
la obra: la "historia oficial” no da
cuenta de la verdad, el episcdic de
Cajamarca admite ctras hipdtesis
de explicacién histérica o, per lo
menos, tal como logra convencerrios
la obra, de evocacién Hteraria. Su
sombra se proyecta sobre la situa-
cién pelitica presente: es la sepa-
racién de los americanos la que per-
mite la dominacion extranjera. A su

vez, las citas son conscientemente
vivenciadas por el autor como poli-
fonia; dice en "Aclaracién inicial que
debié ser final" que 'sus voces' se
superponen” a las del yo narrador.

“Esas voces pertenecen a Fran-
cisco de Jerez, Miguel de Estete,
Agustin de Zarate, Pedro Cieza de
Leén, Pedro Sancho de la Hoz,
Garcilase de la Vega el Inca y, en
menor proporcidn, el padre Juan de
Velasco”

La polifonia por citas en esta no-
vela ecuatoriana ¢s sumamente
importante ya que su uso numeroso

. desarrolla la funcién de crear una

atmésfera determinada que permite
a la imaginacién del lector aban-
donar su presente de computadoras
electronicas y aviones, y viajar
hacia un espacio diferente en el que
los cabailes sudorosos de los espa-
fioles avanzaban por América en
busca de oro; €l mismo autor la
percibe como "una especie de colla-
ge" y declara expresamente sus
intenciones, sin duda alguna logra-
das en esta obra: "He tratado de
crear un clima y un ambiente lo
mis auténtico y veraz posible; para
elle nada mejor que ¢l propio testi-
monio de los cronistas primitivos,
testigos presenciales unos y testigos
indirectos, pero cercanos, otros [...J"

La alusiéon es un enunciado que
requiere para su plena compren-
sién, que se encuentre su relaciéon
significativa con un texto previo.
Tomemos, para ejemplificar, de la
misma novels, la oracién final del
primer titulo del "Preludic”, que
construye con la utilizacién de un
registro de denominaciones cientifi-
cas y fillosdficas un complejo campo
de alusiones. Reza asi:

"Homo erectus, homo habilis,
homo sapiens, homo ludens, homo
faber: homo homini lipus”, '

Este campo semantico alusivo
remite al vocabulario clasificatorio
de la antropologia, pero también de
la literatura y la filosofia. Si homo
fudens nos hace pensar en Hui-
zinga, homo homini- lupus, frase de
Plauto en la Asinaria, nos recuerda
su recreacién fileséfica en Bacon y
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en Hobbes. El efecto humoristico,
que resulta de la agrupaciéon en
juego de estas frases, én un contex-
to diferente al que tuvieron en su
génesis histdrica, esta inserlo en la
obra en estrecha relacidn con la
teoria de la lucha por la vida de
Darwin. (Entre paréntesis: Si Dar-
win estd en deuda con Ecuador par
la naturaleza de sus Islas Galdpa-
gos: Ecuador estd en deuda con
Darwin, sin duda, por esta novela y
otras del mismo attor).

En la @tliima de las definiciones,
existe una mueca tragica, precedida
por dos puntos que supjeren la pre-
sentarion del dltimo estadio, el
actual: el hombre como un lobo fe-
roz para devorar a sus semcjantes.

En el descnlace de Cien afios de
soledad , dice Garcla Méarquez:

"Era la historia de la familia,
escrita por Melguiades hasta en sus
detalles mas triviales, con cien ufios
de anticipacion. La habia redactado
en sanscrito, que era su lengua ma:
terna. y habia cifrado los versos pa-
res con la clave priveda del emper-
ador Augusto, y los impares con
claves militares lucedemonias”,

En tode su humorismo caracteris-
tico, pueden diferenciarse numero-
sisimas alusiones: al poder imperial
{o imperialista), al poder militar, a la
cultura griega a la cultura latina y
con "el sanscrito” ... la alusién al re-
gistro escrito inicial de toda la cul-
tura”indo-europea que se desarro-
lard en Europa y que incidird mas
tarde en América, decidiéndole la
vida de antemano; como una escri-
tura de hierro, con cien anos de an-
ticipacion, que esclaviza al destino y
no deja resquicios para la libertad.

El plagio es un préstamo ajeno no
declarado y literal. Asi, por ejemplo,
en Reino sentimental de Luis O.
Tedesco se utilizen pequefias frases
de letras de tangos y milongas
argentinas sumamente conocidas
como “"Alondra gris” de Madame
Ivonne; "tapado marrén” de Maria;
“Tu amor y mi amor”; y también la
expresion "Nosotros dos aun’, que
cojneide con el titule de un poema
de Henri Michaux. Estos préstamos
no estdn ni entrecomillados, ni
aclarados. El autor parece contar

La paratextuslidad

muchas veces define
un caming |
determinado exn ¢l

con el reconocimiente facil de su
lector de Buenos Aires que ha es-
cuchado mil veces esos tangos. Ob-
sérvese al pasar gue ¢l plagio trans-
textual que utiliza no tene ninguna
relacién con el llamado plagio
juridico o penal (que consiste en
robar un texto de auteria ajena)
sino con una pequefia mencicn de

enuinefacion que jroniza scbre un -

lenguaje popular convencionalizade,
¢l texta que construye difiere por
completo al del tango. Su poema
XIV dice:

Alre de la vida, no supiste jugar
No fue mia la seda de tus noches.
El suefio animal y el ruego del
alma
no te conmovieron, ne vino a mi
la pausa feroz del beso
inolvidable.
Aire de la vida, alondra gris
de tela muerta, cailgjera
sangre de la imagen: no corras,
ne te vayas, pedriamos hacer algo
todavia, podriamos quererncs
una vez, siquiera una vez,
imaginar
vientos de mar en la carne
palpitante...
Tras el oscuro romdice gue le
rombra
todo lo que miro se deliene,
perseguido,

1a gran dificultad se presenta con
los lectores de lengua castellana de
otros paises, que no se han criade
escuchando por la radio las letras
repetidas de esos tangos inmor-
tales, y, por lo tanto, no reconocen
esas frases como ajenas. También,
con €l texto de Michaux. Tedesco ha
utilizado una licencia poética que
era comttn én escritores como T. 8.
Eliot ¥ Ezra Pound, guienes inmier-
calaban frases enteras de olros
colegas sin bastardiliz ni aatre-

comillado, llevado o hasta desca-
rriado por su propia familiaridad
con la poesia de H. Michaux.

La paratextualidad es la relacién
de un texto con su paratexto: itu-
los, subtitulos, prefacios, notas
marginales, ilustraciones, bandas,
oalabras preliminares y semejantes.
Lz paratextualidad muchas veces
dedne un camine determinado en el
o o pacto de lectura, segin
Cenominacion de Philippe Le-
cuando el titulo o el sub- -
o inZiuyen alguna mencion al
= a leer la obra de |
da manera, es ¢l ca-
=i la poesia de Ne-
=70 de las cronicas en
muerte anunciada

roia Mérquez.

La relacién: de un extenso corpus
narrativo con tulo puede ser
irdnica, es decir, efzmar - sin enun-
ciarlo - exactamen:e lo contrario de
lo que se ha enurnciado. {3, la
ironia es una de las Sguras retéri-
cas mas curiosash Tel el case del
celebérrimo El siglo de Ias Luces de
Alejo Carpentier, que retoma una
frase hecha del discurso de Ia histo-
riografia para aplicarla 2 la pintura
de un periode oscure ¥ mas bien
confuso, en el que Victor Hugles im-
planta la Revolucion y la Guillotina
en el Caribe, mientras 1os negres
libres viven y trabajan como escla-
vos ¥ "[...) los nifios recién nacidos
se llamaban Cincinato, Lebnidas o
Licurgo, y se les ensefiaba o recitar
un Catectsmo Revolucionario que ya
nw correspondia a la reaiidad -como
en el Club de Jacobircs recién crea-
do seguian hablando del
Incorruptible como si ain estuviese
vivo. Las moscas cebadas revolote-
aban sobre las ias pringosas del
patibulo, er o que Victor
Hughes y 2s militares se es-
taban rl scostumbrando a dormir
largas siestas bajo mosquiteros de
datas que les velaban el
. ~namcandolos COn pericas
de DCZ.. TS,

Como puede verse, entre ja co-
rupeidn, el anacronismo, el fana
tismo, los ritos cruentos: ... las lu-
ces brillan sélo por su ausencia.

Las relaciones de un titulo con k
obra pueden ser ideoldgicas, tal ¢
caso de la novela mencionada de &
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la Torre Flor, en la que el cools Ttu-
lo, en lengua indigena v = lmgua
castellana tiene relacidz con la
reivindicacién de las dos rzices de
Io que el autor biez lama "La
Ameérica mestiza” ¥, consecuente-
mente, con uno ce los nvcleos
teméatices del "relzio - ensayo” en si
mismo. De modo similar, Hua-
sipungo de Jorge Icaza asume la
realidad incdigena americana y
Excue-Yamba-C dibuja su transtextu-
alidad considerando el aporte negro
en ¢} Caribe.

E!l tercer iipo de trascendencia
textual o transtextual es la metatex-
tualidad. Cenette entiende por tal la
relacién de un texto con otro del
que habla; es una relacién de co-
meniario gue se cristaliza sobre
todo en el discurso de la critica lite-
raria. Sin embargo, la metatextuali-
dad puede presentar un alto grado
de compigjidad cuando se habla de
varios libros a la vez, algunos cita-
dos y otroz 10. En Radiografia de
la Pampa, el ensayo de Ezequiel
Martinez Estrada, la obra se vuelca
a reflexionar scbre otros textos en-
sayisticos de interpretacién na-
cional, que fuercn previos en el
tiempo y de los gue ¢l autor parte,
sin duda alguna, para proponer su

teoria y expresar sus convicclones:
los textos antiguos de Félix de
Azara, las memorias del General
Paz, Facundo y Arglrépolis de
Sarmiente, La ciudad indiana de
Juan Agustin Gareia, E! juicio del
siglo de Joaquin V. Gonzalez, Cos-
mopolis de Ricarde Rojas y otros
semejantes.

Son ejemplos de metatextualidad
simple: El maravilose mundo de
Guillermo Enrique Hudson del
mismo Martinez Estrada; o el traba-
jo de Luis Harss en Los Nuestros,
sobre Ia obra de diversos escritores
latinoamericanos, entre ellos, Jodo
Guimarzes Rosa.

El cuarto tipo de transtextualidad
es la hipertextualidad, es decir, la

relacion de un texto"A" o hipertexto
con un texto anterior "B" ¢ hipotex-
to, del cual deriva {y con el que no
sostiene la forma de comentario de
la metatextualidad). La hipertextua-~
lidad es para Genette una relacién
obligatoria de derivacion, sea de
transformacién o de imitacién. Y si
me satisface tanio su clasificacién,
se debe a que, antes de conocer su
libro, yo me dedicaba a la inda-
gacion de este fendomeno de la litera-
tura contemporanea. En efecto, un
afio antes de la aparicion de su
notable estudio, el diario "La Pren-
sa” de Buenos Aires, publicé mi
ensayo "Textos ¥ pre-textos: una
exigencia al lector”, donde yo
describia el fendmeno de la hiper-
textualidad, pero llamaba "pre-
texto” al "hipotexto” de Genette. Alll
acentuaba sobre todo la obligato-
riedad de que el lector conozca el
texto anterior so pena de que, en
caso de ignorancia, aborte todo cir-
cuito de la comunicacién o, lo que

‘es peor, legue sdlo a un primer y

engahosc planc del significado
{como una irenia interpretada al pie
de la letra) que encubra habilmente
el significade velado.

A veces, los autores que trabajan
la hipertextualidad, al obligarnos a
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conocer un hipotexto, remiten a su
propia obra. Costumbre frecuente

en Borges. Recordemos la "Historia -

de Rosende Juarez" de El Informe
de Brodie (1870} (14}, uno de cuyos
encantos esenciales reside en su
naturaleza de ser una yespuesta a
"Hombre de la esquina rosada" de
Historia Universal de la Infamia

(1935). Su sorpresiva clave es el -

mostramos "el revés de la trama” de
un tejido que debe ser muy conoci-

do por el lector, para que ¢l sorpre- .

sivo reconocimiento pueda efectuar-
se. Para poder apreciar el matiz
peculiar que significa el cambio del

- punto de vista, hay que recordar
con claridad la situacién a la que
amhos cuentos se refieren desde
distintos angulos, como aguellos
trabajos de Monet, que, tomande
un mismo objete cono tema de
composicién, lo reiteraban en
cuadros que variaban la intensidad
o cualidad de la luz, el color o el
punto de vista del artista; en este
caso, el cuento -gue exige la lectura
previa de su hermans mayor- varfa
el punto de vista psicoldgico, cuyo
desplazamiento revierte la inter-
pretacién de la situacién indcial.
Mientras, el hipotexto nos dibuja
-desde el pensamiento de un cuchi
ilero del arrabal - a un Rosendo
inexplicablemente cobarde; ! hiper-
texto -relatade desde los razona-
mientos de un ser que estd madu-
rando y siente verguenza de lo que
fue- presenta a un Rosendo que
abandona el malevaje cuchillero,
hastiado de duelos, para vivir en
paz en "un barrio de orden”.

Ya enl949, Berges habia apiicado
esta técnica hipertextual en "Bio-
grafia de Tadec Isidero Cruz’, cuyo
hipotexto es el Martin Fierro de José
Hermandez.

Genette clasifica las practicas
hipertextuales en dos grandes gru-
pos: a) por transformacién: abarca
la parodia, el travestimiento y la
trasposicién; y b} por imitacidn:
abarca el pastiche, los escritos "a
mancra de" y los Hamados "escritos
apécrifos”.

Un maravilloso ejemplo de hiper-
textualidad por transformacién
reside en “El hembrecito del azule-
jo", un cuento de Misteriosa Bue-

~'Aﬂan ¥ Eva iel
pzimef es' sritor que
i mvo el mund@" e

A i

nwos Atres de Manuel Mujica Lainez,
cuyo hiipotexto es el cuento "Tint" de
Eduardo Wilde, gue fue escrito un
siglo antes y muy divulgado en la
Argentina. El texto modela su atrac-
tivo cuando lo comprendemos como
un eco optimista del conmovedor
"Tini" de Wilde. Las claves estan
dadas desde ¢! principio: hay un ni-
fic enfermo; dos médicos lo revisan:
Ignacio Pirovano y ... Eduarde Wil-
de. El hombrecito del azulejo se
llama Martinitc. La diferencia en la
resolucion de la situacion dramati-
ca es fundamental: el nific ne mue-
re, Mujica Lainez prefiere recurrir a
un poder fantastico, con una inter-
vencion de cuento de hadas, como
para que todos los argentinos sinta-
1108 con su re-creacion el alivio que
su magia viene a traernos después
de aquel tragico final del cuento de
Wilde. Ese final feliz es una com-
pensacién afectiva gue nuestra
tradicién necesitaba.

A su vez, libros como la Antologia
apéerifa de Conrado Nalé Rexle o
Falsificaciones de Marco Denevi, si-
guen el camine de la hipertextuali-
dad por imitacién, junto a sus se-
mejantes europeos, comic ei comi-

quisime El caso Lemoine de Marcel

Proust en el que &l autor francés
ejercita una sutit forma parédica de
critica literaria al reescribir sobre
un case policial muy conocide por
la cpinién pablica, 2 la manera de
diversos escritores: los Goncourt,
Michelet, Renan, Flaubert, Balzac y
otros. Obviamente, quien no comnoce
los estilos originales de ¢sos escri-
tores, qulen no ha leido el hipotexto
correspendiente (gue aqui vale per
buena parte de su obra}, no puede
gozar la gracia alegre de su lecturz,
La dltima clase de transtextuali-

dad, como dijimos, la arquitextuali-
dad, una relacién no explicita que
se da a través de las grandes es-
tructuras liferarias: si es prosa o
verso, si pertenece a un género lite-
rario, a un subgénero, ete. Una no-
vela estd marcada por las novelas
Previes, un poema en lengua caste-
a2 por los discursos lricos que
£3z iengua generé antes. La arqui-
textuaiidad influye en la recepeion
de una obra y colabora en el pacto
de leciura, .

Caa:c: una obra no comresponde
integra=ezie a las catedorias gené-
eled as, o cuando se yergue

atm mas clara, ya

gue sus predecesoras son, por fuer-

za, Menores er nimero.

Tal el caso de F G, Un barbaro -
entre la pobreza del argentine Ho A
Murena, uno de cuvos arguitextos
es el Fuego Palido del ruso-ameri-
cane Vladimir Nabokov.

E] texto de Murena afecta la for-
ma de una edicién comentada de
varios poemas; despliega una se-
cuencia de veintiséis peemas acom-
pafados por sus comentarics que
incluyen critice Lteraria y relato a la
vez. Tamo ¢l autor como el comen-
tarista son ficticios, ¥ fueron una
invencién de Murena. Fuego Pélidc
Pale Firg} es la edicién comentada,
a carge de Charles Kinbote, de un
largo poema de Jolin Shade; e} poe-
ma esta anotado ¥ £n sus notas se
desarrolia una novela completz. 4
pesar de la ingenua lectora que
buscaba en una enciclopedia lz
biografia del notable poeta Johr
Shade; ambos: zutor vy comen-
tarista, son, dor stpueste, una in
vencién de Nabhozov.

cualidad en la obra &
Murena esté sntonces dada por I
7 hipotética subgé
_ue pasa al plane &
estructura editoris
de: Palebras Prelin:
Cbra Pgstuma, Comentar:
o; ¥ cue entrelaza la poesia lic
cz cen la narracién y el ensayo ¢
critica literarfa, con un distanci:
mienio parddice de humorism
sutil.

Ahora bien gacaso es todo tran:

textualidad, en literatura?
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La lengua que usamos ya esiana
hecha antes de nuestra apari
la literatura -como otro c4c
también. Millones de obras m=
tras nos precedieron. No obstante
reconocer que deirads de nussiTes
escrilos se transparenian lzs capas
de escritura precedernie. Zechas por
"los otros" y por “izs muerios”
"nosotros" insisii=os =2 nuesira
obra, buscando la oZginalidad con-
tra viento v marez. 1z originalidad
absoluta la per
fuimos Adan y Evz ni el primer es-

critor que tuvo el mundo, pero la .
originalidad verdadera brilla en el

horizonte de nuestras paginas en
blance y es brijula de nuestra
busqueda. Muchos desdedian el tér-
mino "original" y gquiza tengan
razén, pero la originalidad existe. Y
voy a intentar explicar brevemente
lo que significa para mi,

Es una gran arte combinatoria {y
si suena 2 adivinatoria, mejor}, que
con los elementos linguisticos y lite-
rarios ya conocidos logra expresar
con profundidad a un hombre, de
modo tal que esté expresandoe a la
vez al Hombre, y escribiendo para
los seres que vendran.

Kafka con sus palabras sencillas,
Kafka con su oscura transparencia,
logra en sus creaciones -que son
como una erupeién de un mundo
personal fuminado por tensiones
extremas- expresarse 2 si mismo y
adivinar el mundo que legaria a
este mundo. Era checo v escribia en
aleman pero describi6 situaciones
de la vida cotidiana en Argentina
con una clarividencia cuya luz pro-
viene de la originalidad de sus com-
binaciones; mereceria figurar en la
literatura de m{ pais como maestro
del realismo,

Es un desvio de lo precedente,
parte de formas previas pero luego
toma un atajo insélito y, en esa
sence, cambia la forma anterior,
como sl masajeara amorosamente a
todo el pensamiento hasta con-
vencerlo ée que se pueden ver las
cosas de manera distinta; las cajas
encerradas pueden abrirse {como
sombrereras Zotando en el espacio
ingréavido) y. en los espacios abier-
tos, pueden crearse cajas ilusorias
_por donde se escapen zuevas ideas

cdimes cuando no

¥ nueves puntos de vista. La escri-
tura insélita del uruguayo Felis-
berto Hemandez, con la descripcién
de situaciones todavia mas inséli-
tas: como una mujer que alquila un
remero para que la pasee por su
casa inundada mientras flotan, por
aqui y por allé, veintiocho budine-
ras con velas encendidas; o un
hombre que lora para poder vender
medias de mujer y que después no
puede parar de llorar escritura que
esta traspasada por este. tipo de
originalidad que descoloca o, lo que
es lo mismo, coloca en un nuevo lu-
gar, es decir, inventa un nuevo es-
pacio de pensamiente para que
nuestro universo. mental sea mas

amplio, mas rico, més sensible, -

mas pleno.
Originalis: que pertenece al ori-
gen, a la infancia que estd en las

capas hondas de nuestro incons-

ciente y que nos comunica con la
humanidad. Voz tinica para cantar
al cordén umbilical, al lazo de amor
invisible que nos ats a los otros. La
originalidad es siempre novedosa,
trae algo nuevo, ya fuere una
estructura, una idea, una atmésfe--
ra, un lenguaje, una manera re--:
clente de componer el discurso lite-
rario. Se trata de un estreno. Una
{iesta para el pensamiento, rebelion
y contraste frente a lo conocido, lo
vilgar, lo estereotipado, lo adaptado
al sistema. La originalidad es trans-
gresora frente a lo pautado, frente a
la ley y a las normas.

Cuando la novelistica nos habia
abrumado con novelas que seguian
la vida de sus personajes desde el
nacimiento hasta la muerte o hasta
el casamiento (ya que para las
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estructuras internas del relato mu-
chas veces son sinénimos -y no es
broma), cuande aquellas novelas
abarcaban afios, o generaclones en-
teras de una misma familia, apare-
cié el Ulises de Joyce; novela larga
que relata un sole dia de su perso-
naje central y tiene la virtud de
ensefiarnas que ni siquiera ese dia
se puede relatar porque la realidad
es demasiado compleja, las formas
discursivas son infinitas, toda
escritura es ficticla y porque el
hombre, ademas de ser un lobo pa-
ra sus semejantes, es un "Homo
demasiado breve".

La originalidad es creacién en el

Las ilustraciones de este articuio
han sido tomadas de la revista
colombiana "Comiin Presencia”,
numeros 56

sentido de que da nacimiento a una
obra nueva que no estaba en el
mundo antes de su luminosa apari-
cién, puede ser una interpretacion
nueva, como la gue da de la Torre
Flor de la historia de Cajamarca,
puede ser la creacién de un nuevo
campo de connotaciones semanti-
cas que -con las palabras gastadas-
logre, no obstante, nuevas ima-
genes en nuevos contextos, voces
nuevas y algurios ecos rcsplande-
cientes: como en las imagenes del
Inca de la novela citada, como en la
poesia de César Vallejo, de Pablo
Neruda, de Olga Orozco. Puede ser
la creacién de un estilo nuevo, una
nueva manera de pararse frente al
mundo, como en la originalidad
indudable, en la voz personalisimma
de Borges.

Toda originalidad implica la
creacién de un nuevo lenguaje y de
un nuevo discurso, ya que no se
pueden transmitir los conceptos
nuevos con las viejas formulas de
los refranes, las frases hechas, los
enunciados prét-a-porter, las expre-
siones Idiomaticas, lo que se dice
en la lelevisién y, consecuente-
mente, todo el mundo repite.

Insisto en creer que la literatura
continda siendo un discurso social
privilegiado. Hay un abismo entre la
prédica politica de ciertos activistas

i quizquIerda {me refiero especial-

menie a aguellos que siempre dicen
lo mismo, llueva, truene o salga el
sol) y el Canio Generul de Neruda.
Ha caido ¢l Muro de Berlin pero las
metaforas de Neruda todavia nos
recuerdan las luchas de América.
Toda originalidad involucra tam-
bién al pensamiento. Literatura o
es "expresar lo que uno siente” {co-
mo dicen los nifos), sino coastruir

arquitecténicamente, en un discur-
so formal guiado por el intelecto,
una constancia de lo sentido. La
palabra vacia, muere apenas naci-
da; pasa. La originalidad no es un
juego sino una funcién superior del
cerebro. Entre las palabras cru-
zadas de las revistas de entreteni-
mientos y las obras de Lewis
I, Baudelaire y Rimbaud, hay
oo abismo.

innal: como el pecado que nos
mErta segan la conviceldn cristia-
na. Original: el que acude al arbol
de Iz szbiduria para ser como los
dioses, zema crear de la nada -una
= {e obras, asfixiante con
2= lo ya dicho, Original:
el gue =rarde Ia manzana de la
tentacién de = escritura, tapandose
con la ¢ape ce = ficeidn para atra-
vesar la oscirz nicche de lo oculto y
dar cuentas de elle con una voz
legitima que furine de verdad.

La originclided es vanguardista,
iconoclasta, osacda en la ingenuidad
de mostrarle -con la maestria del
arte literaric- ura nueva dimensién
de la palabra 2 un mundo que tiene
la tendencia conservadora de girar
en la noxia, cegado por las mismas
ideas, las mismas palabras v las
mismas escenas. Ante la amenaza
de -digamos- una programacién
constante, la originalidad arfiade al
plan previo la posibilidad de una
nueva conexién. La espiral del arte
literario abre el circulo, se despliega
en extensiér como si educara lenta-
mente a nuestro ser para percibir
una realidad cada vez mas amplia,
mas cosmica. Trabaja en los proce-
sos renovadores que precipitan la
ruptura de las formas ya canoniza-
das, boga hacia orillas nuevas que
ensanchan al mary al alma,

En este sentido, creo que la origi-
nalidad literzriz selva al mundo y
oforga al pensamiento la suficiente
plasticidac como para peder seguir
creands el mundo humano.

Si tpdos vivimos del oxigeno det
Amzzonas y de la juz solar, creo
sus rambién vivimos de la originali-
Zdad literaria que oxigena y da
energia al campo integro del pensa-
miento y la palabra. Su busquede
es un asunto vital. Y es nuestrz
tarea.

o
Larr
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OCTUBRE DE 1830

ANTROPOLOGIA:

Benitez, Lilyan.- "Culturas ecua-
torianas. Ayer y hor’. P et
Garcés. 5a. ed. 1980. EC
Abya Yala. Quito, 1820.

Botero, Luis Fernanco.- "Chimbo-
razo de los irdics” Coleccién:
Antropologia aplica 1. estudios
antropologicos. Cos n: Edicio-
nes Abya Yala-Depzriamento de
antrepologia aplicada. la. ed. 1980.
Quito.

Campos Martinez, Luis.- "Antro-
pologia simplificada’ la. ed. 18990.
Quito, 1990.

ARTE:

Dinediciones.- "100 artistas del
Ecuador” Galeria Diners. Direccidn
editorial: Inés Flores. Textos: Inés
Flores v David Andrade. Est. infro-
ductorio: Herndn Rodriguez Caste-
lo. Imprenta Mariscal. Quito, 1990.

CULTURA ANDINA:

Kleymayer, Carlos David.- "j
Imashi ! Imashil” Adivinanzas poéti-
cas de los campesinos indigenas de
la Sierra Andina Ecuatoriana-pe-
ruana. Ediciones Abya Yala. Quito,
1990

DEMOGRAFIA Y POBLACION:

Cepar.- "Aspectos socioeconémi-
cos en el programa demografico”
Centro de estudios de poblacién y
paternidad responsable. 2a. versién
revisada. (s/datos de impresién]
Quito, 1980,

Cepar.- "Ecuador. Encuesta
demografica ¥ de szlud materna e
infantil” Endemzain-83. Centro de
estudios de poblacid= vy paternidad
responsable. Minisieric de Sajud
Pablica. Quite, 1980C.

DERECHO Y JURISPRUDENCIA;

Barragan, Gil.- "El Tribunal de
Garantias Constitucionales”
Conflictos y jurisprudencia. Periodo
1980-1990, Por Galo Chiribogz,
Patricio Pefia, Hernan Salgado ¥
Paal Velasco. ILDIS. Coleccion:
Manuams Juridicos. (sin datos de
impresiéz) Quito, 1960 ISBN 9978
94-018-9: Manuales). .

Garcia Falconi, José.- "Ley de
sustancias estapefacientes y psi-
cotrdpicas” Texto de la ley, concor-
dancias, etc. Editorial Juridica del
Ecuador. la. ed. 1990. Quito.

Hidaigo Lopez, Luis.- "La legis-

lzcfsz informal del Ecuador” la. ed.
18G0. Lexis SA. Quito.’

Maquiavelo.- "El principe"
Coleceién: Clasicos del Derecho.
Editado por el departamento de
publicaciones de la Facultad de
Jurisprudencia de la Universidad
de Loja. Loja, 1990.

Mite Romero, Heriberto.- "Notas
dogmatica juridico-penal" Parte
general. Tomo 1. Guayaquil, 1989
{sin colofén).

Regatte Cordero, Miguel.- "Ma-
quila y trabajo compartido” Analisis
laboral. Editora Andina de Derécho
Laboral. Quite, 19980 (sin colofén).

Tribunal Supremo Electoral.-
"Analisis de los procesos elec-
torales” Elecciones y democracia en
el Ecuador. Vol. 4. Coedicion:
Tribunal Supremo Electoral-
Corporacién Editora Nacional.
Quito, 1990. (ISBN 9978-84-0-540:
Corporacién Editora/9978-92-009-
9: Tribunal).

Tribunal Supremo Electoral.-
"Legislacion electoral ecuatoriana’
Elecciones y demeccracia en el
Ecuador Vol. 3. Coedicion: Tribunal
Supremo Electoral-Corporacién
Editora Nacional. RQuito, 1990 ISBN
9978-84-053-2: Corporacién
Editora/ 9978-92-008-0: Tribunal.)

ECOLOGIA Y MEDIO
AMBIENTE:

Cepeige,- "Conservacion y preser-

" vacion de areas protegidas” Dos

paneles organizados por €l Cepelge.
Coleccion: Eventos clentificos N° 3.
Quito, 1980,

ECONGMIA:

Alarcdn Costta, César.- "Los infor-
males” Cuadernos de estudios de la

informalidad N° 1. Fundacién Ecua-
toriana de Desarrollo (FED) Quito,
1980.

Alarcon Costta, César.- "Sector
informal: ¢problema o solucién?” 2a
ed. 1990. Fundacién Ecuatoriana
de Desarrollo (FED) Quito, 1990.

Cedep.- "iEsta deuda de mierdal"
Grupo de trabajo sobre Deuda
externa y desarrollo [Caap. Cecca,
Cerg, Ciudadj Textos: Loli Garcia,
Alberto Acosta y Bonil (ilustra—
ciones} Quito, 1990. .

Pachano, Abelardo.- "1989: una
etapa decisiva" Banco Central del
Ecuador. Coleccién: Temas econé-
mices N4, Quito, 1980

Pachano, Abelardo.- "La primera
tarea: estabilizar la economia”
Bance Central del Ecuador.
Coleceién: Temas econémicos N2 2.
Quito, 1990. ,

Pachano, Abelardo.- "El programa
monetario y de crédito para 1990"
Banco Central del Eeuador. Colec-
cion: Temas economicos N2 3. Qui-
to, 1980,

Pachano, Abelardo.- "El mutualis-
mo en la etapa de emergencia” Ban-
co Central del Ecuador. Coleccion:
Temas econdmicos N° 1. Quito,
1990.

Pachano, Abelardo.- "Seriedad en
la gestién econdémica”, Banco
Central del Ecuador. Coleccion:
Temas Econémicos N¢ 5. Quito,
1820,

Pachano, Abelardo.- "Lineamien-
tos monetarioc y crediticio parsa
1990" Banco Central del Ecuador.
Coleccitn: Temas economicos N° 6.
Quito, 1990.

EDUCACION:

Villarroel  Idrove, = Jorge.-
"Evaluacién educativa” Estudio
critico. Alternativas de cambio.
Primer premio del 20. Concurso de
investigacién educativa 1989,
Universidad de Guayaquil. Editado
por la Universidad Técnica del
Norte. Facultad de Ciéncias de la
Educacion. Ibarra, 1990.

Yanez Cossio, Ana.- "Yachai
Pushai" (Administraciéri escolar en
espariol) Serie: Educacion bilingtie
intercultural. = Adaptacién al
quichua: Juan Cuji. Coedicién:
Ediciones Abya Yala- Corporacién

educativa-Macac. Quito, 1990.

FILOSOFLA:

Gastaldi, Italo S. D. B.- “El hom-
bre un misterio” Instituto Superior
Salesiang. 3a. €d. reelaborada.
Quito, 1990 [ISBN 9978-82-051-5)
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GEOGRAFIA Y GEOGRAFTA
RECREACIONAL:

Cepeige.- 'Intensidad de uso de
los centros recreativos en el area
urbana de Quito" Publicacién aus-
piciada por. el Municipio de Quito.
Quito, 1990.

Reino Garcés, Pedro.- "Mi provin-
cia-de Tungurahua” Guia didactica
para el maestro y alumne. Editorial
Pio XII. Ambato, 1990.

HISTORIA:

Castillo Jacome, Julio.- "Historia
de la Provincia de Tungurahua® vo-
lumen 1. Ambato, 1980

Pareja Dieczcanseco, Alfredo.-
"Ecuador, Historia de la Republica.
Fasciculo N2 44:La economia ecua-
toriana, {Texto de Alberto Acosta)
Editora Unidad Nacional. Quito,
1990.

Pérez Concha, Jorge.- "Escritos
histéricos” Paginas de la historia
ecuatoriana. Casa de la Cultura
Ecuatoriana. Nicleo del Guayas.
Serie: HOY N° 15, la. ed. 1990.
Guayaquil. 1990.

LITERATURA: Cuento,
novela, poesia y relate

"Moncayo Jalil, .- Leonarde.-
"Relatos, fantasia y algo mas"
Cuentos. Editorial Universitaria.
Loja, 1980 (ISBN 9978-82-038-8).

Rodriguez Coll, Carlos.- "Carta a
mi hijo" Relato. Volumen 2 de Goles
y recuerdos. (sin colofén]

Serrane Sanchez, Rail.- "Los dias

enanos” Cuentos. Ediciones popu-
lares Evaristo. N° 3. I. Municipa-
lidad de Quite. Direcciéon  de
Educacién y Cultura. la ed. 1990.
Quito, 1990 {ISBN 970-03-7]
. Sotomayor Navas, Gonzalo.- "Re-
latos de la selva ecuatoriana”
Historias de Che Che, El pajarc vi-
gia. Universidad de Guayaquil.
Vicerrectorado Académico. Guaya-
quil, 1890

Velasco, Diego.- "Derrocamiento
del lector” Poesia. Ediciones popu-
lares Evaristo. N¢ 1. I Municipali-
dad de Quito. Direccion de Educa-
cién v Cultura. la. ed. 1990. Quito
{ISBN 9978-970-03-7)

LITERATURA INFANTIL:

Guaman Pérez, Idelfonso.- "El
" duende nos cuenta... El lobo ham-
briento” Edicionés El Duende. Quito
(s/fecha, ni datos de xmpresmn]
(ISBN 9978-96-005-8).

Guaman' Pérez, Idelfonsec.- "El
duende nos cuenta... la abejita

Fundacién

zumbadora” Ediciones El Duende. v

Quito (sin fecha, ni datos de impre-
sion} {ISBN: 8378-96-006-6)

MOVIMIENTOS INDIGENAS:

Conaie.- "Declaracién de Quito y
resolucién del Encuentro continen-
tal de Pueblos Indigenas" Quito, 17-
21 de Julio de 1990. Conaie, Con-
feniae, Satic, Ecuarunari, Onic. (sin
colofon)

POLITICA Y SOCIOLOGIA:

Hurtado, Osvaldo.- "El poder
politico en el Ecuader” Con un
nuevo capitulo: Primeras reflexiones
sobre el gjercicic del poeder. 8a edi-
cién 1990. Ariel-Planeta del
Ecuador. Letraviva. Coleccion: Pals
de la mited. Quito. 1980 {ISBXN
9078-84-344-423-10)

Proafio, Walter.- "La perestroika

en el mundo socialista’ Tena, 1980.

Torres Roedriguez, Luis.- "Seguro
Social de los informales” Cuadernos
de estudics de la informalidad N® 2.

" Ecuateriana - de
Desarrollo {FED} Quito, 1880.
Varios.- "La crisis y ¢l desarrollo
social en el Ecuador” Por: César
Montiifar, Juan Falconi, Patricio
Leén, Salvador Marconi, Diego

‘Borja, Wilma Freire y otros.

Coedicién: Editorial E] Conejo-
Desarrollo y ‘autogestion y Unicef!
la. ed. 1990. Colecciéon: Ecuador
hoy. Quite, 1990 (sin datos de
impresién) (ISBN: 9978-87-035-0)

RADIO:
Arias, Raul.- "Espejo: un zapador

de la .colonia ‘americana” Segundoc
Premio Radio TV. WDR. Librelo de

radio teatro. Departamento de pu-

- blicaciones de la Universidad

Central del Ecuador. Quito,
s/fecha.
RERERENCIA:

Ediciones Libresa.- "Atlas de
Ameérica y del Ecuador" 2a. ed.
1990. Supervision editorial: Jaime
Peria Novoa, Quito, 1930. {ISBN

9978-80-057-3)

PUBLICACIONES FERIODICAS:
Para hemeroteca

BEMBA COLORA.- N® 17. Octubre
de 1980. Revistz de humor del
Cenirc de educacidn popular
{Cecep] Dirsctorr Raul Borja. Quito,
1880

CIUDAD ALTERNATIVA,.- Revista
trimestral. N® 3. Alc 2. Director:
‘Mario Unda. Centro.de. investiga-
ciones Ciudad: Quito, 1990

CRONICA DEL RIO.- Revista de la

» Casa de la Cultura Ecuatoriana.
. Nucleo del Guayas. N2 3; Octubre

de 1890. Director: Carlos Caldersn
Chico. Guayaquil, 1980.
CHASQUI.- Revista latincameri-
cana de comurnicacidn de Ciespal.
We 35: Julio-Septiembre de 1990,

" Director: Asdrﬁbal de la Torre.

Quite, 1990.

ECUADOR INDIGENA.- Revista de
antropclogia y relaciones interétni-
cas. Coedicion: Abya Yala-Instituto
Otavalefio de Antropologia. 1a. ed.
Quite, 1990.

LA PANDILLA.- La gran revisia
chiquita de El Comercio, Nos 135,
136, 137 y 138. Octubre 8, 13, 20y
27 de 1920. Director: Maric Santos.
Videos Producciones Publicitarias,

Quito, 1990.
LA PLUMA.- Cuadernos montalvi-
nos. N® 1. Casa de Moniakvo. Direc-

tor: Dr. Jorge Jaccrmes. Ambato,
1989.

2 & la Cultura

Ecuatoriana. 3. Mavo-Agosto
e 1990. Pr . Milton
Barragan. 2rce Arauz,
Quito, 1990C.
MARTES ?""\ OMICC.- Publica-

cuatorial para "El
s: 89-100-101-102-
¢ 2, 9, 18, 23y 30 de

Pf...ABRA SUELTA.- Revista de
arte y cultura. .N° 10. 1890.
Publicacién de Editorial El Conejo
con el auspicio de la Fundacién
Jorge Icaza. Director: Abdon Ubidia.
[NGmero -dedicado a México) Quito,
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1890,

PANORAMA.- Revista bimestral de
la Gerencia de Relaciones Piblices
del Banco Central del Ecuadorn Afo
1. N2 2, Junio de 1990, Direcion
Enrique Proafio. Quito, 1880

PESCA ECUADOR.- R
ambito pesquero del E
II. N* 6 1990. Director et
Aguilera. Guayaquil, 182C.

REVISTA DE LA = vADEMIA
ECUATCRIANA DE EDTCACION.-
"Emilic Uzcategui” X2 9: Octubre de
1990. Director: Dr. Gonzalo Rubio
Orbe. Casa de la. Cultura Ecuatoria-
na. Quito, 1990.

REVISTA SITSA.- Publicacitn
anual del Sindicato de Trabajadores
de Saneamiento Ambiental, Ao VI.
N2 8. Agosto de 1990. Director:
Juan David Albo. Quito, 1990,

NOVIEMBRE

GENERALIDADES:

Abya Yala.- "Agenda 1891" Pue-
blos indigenas de América. Ilustra-
dor: Toninc Clemente. Quito, 1990.

ANTROPOLOGIA:

Varios.- "2itos de los Uni" Enex
ca Santa AMartanu ice Unin ba-
nacem. Por E. Frank, J. Villacorta,
C. Villacorta, Santiago Mea.
Coedicién: Eciciones Abya Yala-
Movimientes laicos para América
Latina (MLAL} Ed. bilingue. Colec:
500 anos N= 23. Quito, 1990,

ARQUITECTURA:

Moya asquer, Rolando.- "Arquitec-
tura contemporar 20 arquitectos
del Ecuador. Por Evelia Peralta.
TRAMA. Serie. Histcria. Quito,
1290,

BIBLICGRAFIA:

Bravo Santillan, Julid=, S, J.
{director).- "Diccionario bibi
Ecuatoriarno” Tomo II: An-Ba. co
oracion de: Wilson Vega, Vi
Vaca. Sociedad Ecuatoriana de
investigaciones histéricas y geogré-
ficas. la. ed. 1930. Quito (ISBN
9978-971-02-5: Diccionaric 9978-
971-01-7: Tomo 11},

COMUNICACION:

Ciespal.- "Directorio de medios cn
Ecuador” Comunicacion en Lati-
noamérica N? 1. Centro interna-
cional de estudios superjores de
comunicacion para América Latina

{Ciespal) Quito, 1990

Ere.- "Manual de propaganda re-
volucionaria® Edicion de la comision
nacional de propaganda del PCMLE.
la. ed. 1989. Guayaquil.

DEMOGRAFIA ¥ POBLACION:

Cepar.- El debate demografico”
temas poblacionales N2 1. Centro de
Estudios de poblaciény paternidad
responsables (Cepar} Quito, 1980
(s/datos de impresion).

DERECHO Y JURISPRUDENCEA:

Carrera, Francisco.- "Programa de

derecho criminal” 4 tomos: El deli-
.-to. De la pena y del juicio criminal. .

Delito scontra la vida humana.
Facultad de jurisprudencia ce la
Universidad de Loja. Loja, 1990.

Colegio de Abogados de Quito.-
"Ley de Contratacion publica y Ley
de Maquila.” Publicaciones legales.
Lexis. Quito, 1990.

Crespo, Rodrigo:.- "AspeCth lega-
les de los negocios en el Ecuador”
la. ed. en espafiol. Quito, 1990
{s/datos de impresion).

Dominguez, Dionisio.- "Manual de
derecho mercant{l” Fendo. de
Cultura Ecuatoriana. Serie: Nueva
investigacién juridica. ia. ed. 1990,
Cuenca, 1990 (s /datos de impre-
si6n)

Sanchez Holguin, Javier.- "Cua-
dros sinopticos” Area Penal. Univer-
sidad de Guayaquil. Vicerrectorade
académico. Coleccion: Textos uni-
versitarios. Guayaquil, 1990,

Torres .Chavez, Efrain.- "Breves
comentarios al Cédigo Penal del

Ecuador” tomo 1. 7a ed. 1890. Edi-

torial Juridica del Ecuador. (s/da-
tos de impresion) Quito, 1990,

Zavala Egas, Xavier.- "El delito de
aborto” Realidad juridica-social.
Guayaquil, s/fecha.

ECONOMIA:

Abril, Galo.: "Incentivos de fomen-
to industrial en el Ecuador’ 1972-
1988. Por Rafael Urriola. Coedicion:
Ceplaes-Ciid, 1a. ed. 1990. Quilo.

Banco Central del Ecuader.:-
"Ecuador en cifras" 1885-1989.
Divisién técnica del Banco Central
del Ecuador. Quito, 1980,

Banco Central del Ecuador.-
“Indice de precios al consumidor"
Area Urbana. Septiembre de 1290,
Gerencia de estudios econémicos.
Quito, 1990, -

Banco Central del Ecuader.-
“Prograria de encuestas de coyun-
tura: industria de la construccion”
N¢ 60. Junio de 1980. Conade.
Quito.

Contreras, Carlos.- "El sector ex-
portador de una economia mundial"
La Costa del Ecuador 1760-1830.
Tesis Historia N2 1. Coedicién:
Flacso-Ediciones Abya Yala. la. ed.
1990, Quito, 1990 (ISBN 9978- 67-
002-5).

Dieterich, Heinz.- "Relaciones de
produccion en América Latina” 3a.
ed. 1990. Coedicién: Ediciones
Abya Yala-Movimientos laicos para
América Latina (MLAL} Coleccién:
500 afios N2.27. Quito, 1990,

Ildis-Ceplaes.- "Ecuador. Anilisis

‘de’ coyuntura" Primer semestre

1990. 1. Comentarios: Guillermo

:~Landazur, Leon Roldés, Francisco::*

‘Ortega. Quito,~ 1990 (s/datos de*
impresidn).

Pachano, Abelardo.- "1989 afio
del ordenamiento econémico” Banco
Central del Ecuador. Serie: Ante la
prensa 1. Quito, 1920

Pachano, Abelardo.- "La deuda
externa” Banco Central del
Ecuador. Serie: Ante la prensa 2.
Quito, 1990,

Varios.- "En busca de una alter-
nativa para América Latina" Por
Alberto Acostd, Oswaldo Davila,
Diego Delgado, Pablo L. Paredes,
Alfredo Mancero, José Moncada,
Leén Roldds. Facultad de Ciencias
econdmicas de la Universidad de
Cuenca-Corporacién de estudios
sobre la realidad nacional. Cuenea,
1990 (s/impresion).

EDUCACION:

Lels, Radl.- "El arco y la flecha”
Apuntes sobre metodologia y practi-
ca transformadora. Cedep (Ceritro
de educacién popular) Quito, 1990.

Sigsfeld, Donata von.- "Educacién
no formal y poblacién marginada’
Coedicion: Ildis-Universidad del
Azuay ({Pontificia Universidad
Catélica del Ecuador, sede en
Cuenca) Quito, 1990 (s/impresién)

Varios.- “La universidad ecuato-
riana y el desarrollo nacicnal’
Conuep (Consejo nacional de uni-
versidades y escuelas politécnicas)
por Julio Teran D, Rodrigo Artobo,
Carlos Quevedo y otros. Quito,
1990,

HISTORIA: Genealogia

Descalzi, Ricardo.- "La Real Au-
diencia de Quito. Claustro de los
Andes” Vol. 3. Serie primera. His-
toria de Quito Celonial. Siglo XVI
1645-1692. 1a ed. Quito, 1988.

Descalzi, Ricardo.- "Historias' de
la Real Audiencia de Quito" 4
tomos: Historia Colonial de la Plaza
Mayor, Historia de las Misiones
amazénicas, Agua, higiene y medici-
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na en el Quito colonial, Alzamientos
y revoluciones. Quito, 1990.

Estrclla, Eduardo.- "El pan de
América" Etnohistoria de los ali-
mentos aborigenes en el Ecuador.
3a. ed. 1980. Coedicion: Ediclones
Abya Yala-Movimiento laico para
Ameérica Latina {MLAL} Coleccién
500 afios N? 29. Quito, 1990 (ISBN
84—00-063-87—2)

Gamez Moreira, José.- "Conguista
y conciencia cristiana” El pen-
samiento indigenista y juridico
teologico de Don Vasce de Quiroga
{+ 1565) Coedicién: Ediciones Abya
Yala-Cenami, México. Coleccién 500
afios N° 28, Quito, 1990,

Jurado, Fernando.- "Sancho
Hacho” Origenes de la formacién
mestiza ecuatoriana. Coleccién:
Amigos de la genealogia (SAG) N2
59. Coedicién: Ediciones Abya Yala-
Cedeco (Centro ecuatoriano para el
desarrolle de la comunidad] Serie:
Historia sacial e identidad nacional.
Quito, 1990.

Ochoa Donoso, Franklin.- "Los
Ochica en el Austro” 1590-1920.
Sociedad amigos de la genealogia
(SAG) N? 64. Octubre de 1990.
Quito, 1990 {sin impresor].

Palomeque, Silvia.- "Cuenca en el

Siglo XIX" La articulacién de una
regién. Coedicién: Flacso, sede
Ecuador y Ediciones Abya Yala,
Coleccién Tesis 2. la. ed. 1990.
Quito. (ISBN 9978-67-003-3}
_ Pareja Diezcanseco, Alfredo.-
"Ecuador. Historia de Ja Reptblica”
Fasciculo 45. La literatura de la
Reptiblica. Texto: Miguel Donoso
bareja. Quito, 1980,

Proafio, "Luis Octavio. Fr.-
"Misceldnea histérica" En el afio
jubilar de San Pedre Nolasco,
Ibarra, 1986.

Proafio, Luis Octavio. Fr.-
"Misioncs mercedarias en la Real
Audiencia de Quite." Cuenca, 1983,

Proafio. Luis Octavio. Fr.- "Los
Mercedarios en Cuenca” V Cente-
nario de la evangelizacién de la
America Espanola, Cuenca, 1990,

SAG.- "Coleceion amigos de la
Genealogia" N2 50. Noviembre de
1980. Quito, 1990 (sin impresor).

LITERATURA: Poesia, novela,
cuento, testimenio.

Artieda, Fernando.- "De fieque y
remezon" Poesia. Editorial El
Conejo. Coleccion: Metafora. Quito,
1980 {sin impresor}.

Bulnes, Martha.- "Hatarsihpa
Nini-Me levantoe y digo" Testimonio
de tres mujcres quichuas. Editorial
El Conejo. Auspicio de la Unesco.
Coleccién: Ecuador Testimonio.

Investigacion linguistica: Ileana
Almeida. Traduceidn al quichua:
Arurima Kowi. la. ed, Quito, 1990.
{(ISBN '9978-87-038-3) (sin impre-
sor).

Divito, Luigl.- "Quisiera hacer un
poema a tu sonrisa” Poesia. {sin
colofory) Quito, s/fecha.

Embajada de Israel.- "Israel
Poesia. Ecuador Pintura’. Ecuador
e Israel unidos a través de la cul-
tura. Quito, 1990.

Estupifizn Bass, Nelson.- “Cuan-

. "do los guayacanes florecian” Novela.

Ediciones Libresa. Coleccion
Antares N2 46. Estudio introducto-
rio: Susana Aguinaga. 7a. ed. 1680.
Quito, 1990. (ISBN 9978-80-091-3].

Herrera de Ortiz, Emma.- "Sin
regreso” Novela. Editorial Impre-
rrapidas. Bogota, 1890.

Ingenieros, José.- "El hombre
mediocre” Ensayc. Ediciones
Libresa. Coleccién Antares N° 45.
Estudic Introductlorio: Oswaldo
Encalada. la.-ed. en colec. Antares.
Quito, 1990 ISBN 9978-80-090-1).

Molliére.- "El avaro. El enfermo
imaginario” Teatro. Ediciones
Libresa. Coleccion: Antares N© 44,
Estudio introductorio: Susana
Cordero de Espinosa. {la. ed. en
Antares) Quito, 1990. (ISBN 9978-
80-083-1)

Naranjo, Alexis.- "Ontogonias”
Poesia. Con la grafica de Carole
Lindberg, la. ed. 1890. Editade por
Imprenta Mariscal. Quito, 1990
(ISBN 9878-8301-8-8}

Rioirio, Miguel.- "La Emancipada”
Novela. Editorial El Conejo. 2a. ed.
1889, Coleccion: Joyas literarias N®
6. Quito, 1983. (ISBN 9978-87-011-
3),

Robalino, Vicente.- "Péngase de
una vez en desacuerdo” Poesia, I.
Municipio de Quito. Coleccidn:
Ediciones populares Evaristo N2 2.
la. ed. 1980. Quito (ISBN 9978~
970-03-7)

Vega, Lope de.- "Fuenteovef
Calderén de la Barca: La
suene" Tealro, Ediciones Lipresa.
Coleccién: Antares N¢ 43, Estudio
introductorio: Yolanda Moxntzalvo.
Quite, 1990, ISBN 9978-80-088-3].

Vera, Pedro Jorge.- "Cuentos
duros” Cuentos. Letraviva. Editorial
Planeta del Ecuador. Coleccion
Narrativa Ne 15. Q@ , 1990, (ISBN
9978-962-07-7) {siz

impresor}.
MOVIMIENTOS INDIGERAS:

Comisidn por la defensa de los
Derechos Humanes.- "El levan-
tamiento indigena y la cuestién
nacicnal” Coedicidn: Ediciones
Abya Yala-Comision per la defensa
de los Derechos Humanos. Quito,

1990.
MUJER:

Pilataxi de Arenas, Lily.- “La
mujer y sus derechos" Universidad
de GCuayaquil. Vicerrectorade
Académico. la. ed. 1990. Guaya-
quil.

BUSICA:

Floril Torres, Ivan.- "44 temas
para flauta dulce” Masica nacional,
lalinvamericana, barToca, roméanti-
ca, clasica. Ediciones Mus-Art.
Quite, 1990 (sin Impresor)

POLITICA Y SOCIOLOGIA:

Arguelic Lépez, Carlos.- "Ecuador
2000" Quito, 1990,

Ortiz, Santiago.- "Ecuador. Co-
yuntura politica” por Ratl Borja y
Franz Hinkelammert. la. ed. 1990.
Cedep (Centro de educacion popu-
lar] Ensayos-entrevista. Quito,
1980, '

PUBLICACIONES PERIODICAS:
{BEemexotecs)

& CAMPO ABIERTO.- Revista de

.Geografia, exploracion, aventura N°

13. Octubre de 1890. Director: Ivan
Rojas. Quite, 1980.

. ALEPH.- Revista del pensamiento
ecologista. Publicacidn de Accidn
ecologica N¢ 3. Octubre de 1990.
Editora: Ceciiz Chérrez. Quite,
1980.

Lt CCLORA.- Revista de
Zel Centro de educacién
Cecep. N? 18: noviembre de
. Director Radl Borja. Quito,

] Camara Oficial
Espaiola de Comercio e Industria
de Guito. N® 25 y 24. Noviembre y
Octubre de 1990. Presidente:
Luciano de Gtero. Quito, 1930.

DINERS.- Revista de la Diners
Club del Ecuador. Afio X N2 10].
Octubre de 1990. Presidente: Fidel
Egas G. Coordinador: David
Andrade. Imprenta Mariscal. Quito,
1890.

ECUADOR DEBATE.- Publicacién
periddica del Centro Andino de
accion popular [Caap) N2 21:
Octubre de 1990. Director: Joseé
Sanchez Parga. Editor: Diego
Cérneio Menacho. Quito, 1980,

GERENCIA ACTUAL.- N° 1. Ane
1. Director: Dr. Fernando
Chamorro. Coordinadora: Zulay
Naranjo. Quito, 1990.

LA MUJER.- Publicacidén bimes-
tral del IEF-CIAM. N°® 24: Octubre
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de 19S0. Quita.

LA PANDILLA.- La gran revista
chiquita de El Comercio. Nos 1’%%
140-141-142. Noviembre 3, 10, 17 7
24 de 1990. Videas producciones
publicitarias. Director: Mario
Santos. Quito, 1890.

MARTES. ECCOKOMICO.-
Publicacién de Ediecuaicrial para
E! Comercio: Ana Mzldonado.
Quito, 1890.

NARIZ DEL DIARLO.- Publicacién
del Ciese. N® 16. I Epoca, Director;
Julic Echeverria. Quito, 1890,

NOTICIERO.- Organe informativo
de la Camara de Comercio de Quito.
N¢ 11. Septiembre de 1990. {Octu-
bre) Director: Armando Tomaselli.
Editora: Ximena Vasconez. Quito,
1990,

PETROLEC, ENERGIA Y MEDIO
AMBIENTE.- Revista de opinién
libre y pluralista. N2 7: Agosto de
1990. Director: Ing, Jorge Arellano.
Quito, 1990,

QUE HACER EN ECUADOR.-
Revista mensuel de turismo. Bilin-
glle. Afio 1. Nos 1 ¥ 2. Director:
Aleyda Quevedo. Editor: Edwin
Madrid. Quito, 1890.

REVISTA.- Universidad de Guaya-
quil. N¢ 75-7¢. Octubre-Debre de
1989, Enero-Marzo de 1990, Editor:
Arq. Jaime P8lif. Director: Dr. Galo
Salazar. Guayaquil, 1989-90C.

REVISTA DE JURISPRUDENCIA.-
N¢ 2, Julic de 1990. Fundacién
Antonio Quevedo. Representante

legal: Alejandro Ponce M.
Coordinador: Roberto Granja.
Quito, 1880,

REVISTA ECUATORIANA DE
PENSAMIENTO MARXISTA.- N? 16.
III Epoca. Septiembre de 1990.
{Fundada en 19681 con el nombre de
la Bandera Raojz} Director: Rafael
Quintero. Quits, 190,

TIEMPO DE EDUCAR.~ Revista de
orientacién e investigacidn pedags-
gicas, Ne 4: Z\‘O\L._Ame de 1980,
Cenafse. Directora: Dra. Magally de
Larrea. Editorial Susazia. Quito,
1990.

YOGA Y CRISTIANISHC.- Revista
de la Escuela de autorrezlizacisn.
Ne 52. Afo IX. Julioc-Agestio de
1990. Quito.

DICIEMBRE

ARQUITECTURA:

Cevallos Romero, Alfonso,- "Ecua-
dor Universal® Visién desconocida
de una etapa de la arguitectura
ecuatoriana. Por Pedro Durini.

Edicién bilingtie: inglés-espariol.
Quito, 1990 (ISBN 8978-82-079-5}.

ARTE:

Torre Reyes, Carlos de Ia.- "Teso-
ros de Quito" E1 Sello Editorial,
Colombia. la. ed. Bogota, 1990,

Varios.- "Imagenes de la Tierra
Santa" por Abram Setten, Santlago
Jervis, Blasco Pefiaherrera, Ed-
mundo Rivadeneira, Jorge Salvador
Lara y otros. la. ed. Direccién edi-
torial: David Andrade. Imprenta
Mariscal. Quito, 1990 (ISBN 9978—
82-075-2)

DERECHO ¥
JURISFRUDENCIA:

Chavez de Barrera, Nelly.- "Ma-
unual de derecho laboral para traba-
jadores sociales. Editorial Univer-
sitaria. Za. ed. 1990 Quito.

Pico Mantilla, Galo.- "Jurispru-
dencia Andina” Tribunal de Justicia
del Acuerdo de Cartagena. la. ed.
Quito, 1990 ISBN: 9378-82-083-3).

Sotomayer Palacio, Gilbert.-
"Manual de procedimients penal
ecuatoriano” por Rubén Ortega.
Fondo de Cultura Ecuatoriana y La-
tina Editores. Tomo II. Cuen-

Estafista, preparada por Edgar
Freire Rubio, corresponde a fibros
¥ publicaciones periddicos
themerotacd), que en octubre,
noviembre y diclembre de 1990

" recibié y catalogd Libreria Cimar’,

an las materias indicadaos

cg,1990.

Troya Jaramillo, José.- "Derecho
internacional tributaric” Las cien-
cias de la actividad financiera.
Corporacion Editora Nacional. Serie
de estudios juridices Vol, 4. la. ed.
Quito, 1990 (ISBN 0978-84-052-4)

ECONOMIA:

Acosta, Alberto.- "La deuda eter-
na" Una historia de la deuda
externa ecuatoriana. 3a. ed. 1990,
Revisada y actualizada. Editorial El
D)uende. Quito. (ISBN 9978-96-002-
3

Banco Central del Ecuador.-
"Cartas de {ntencién suscritas por
el Gobierno del Ecuador con el
Fondo Monetario Internacional.
Subgerencia de
publicaciones.Quito, 1990.

EDUCACIORN:

Mortensen, Antonio.- "La arafla
sabe mas" (Educacién o ilus-
tracién? la. ed. I1990. Quito.

GEOGRAFIA:

Dubly, Alain.- "Los poblades del
Ecuador® Estudio geografico.
Corporacion Editora Nacional,
Biblioteca de Ciencias Sociales. N®
26. la. ed, Quito, 1990 (ISBN 9978-
84-028-1}

Goard, Henry {coord}.- "Creci-
miento de Quito'y Guayaquil" Es-
tructuracidn, segregacion y dinami-
ca del espacio urbano. Serie: Es-
tudios de geografia N® 3, Coedicién:
Corperacién Editora Nacional-
Colegic de Gedgrafos del Ecuador,
Quito, 1690 {ISBN 9978-84-050-8)

HISTORIA&:

Jijén y Caamafie, Jacinto.- "La
religion del imperio de los Fncas”
Centenario dei nacimiento de J.
Jijén y Caamano. Coedicién:
Comisidn nacional permanente de
conmemoraciones civicas y el
Museo Jacinto Jijéon y Caamafio.
Za. ed. 1990. Quito, 1990.

Jurado Noboa, Fernando.- "Escla-
vitud en la costa pacifica” Iscuandé,
Tumvaco, Barbacoas, Esmeraldas.
Siglos XVI-XIX. Coedicién: SAG-
Centro cultural afroecuatoriane y
Ediriones Abya Yala. Tomo 3: Colec-
cion: Historia del negro en el Ecua-
daor y sur de Colcmbia.. Coleecién
SAG N° 58. Quito, 1990.

Varios.- “Nueva historia del Ecua-
dor" Vol. 10. Epoca Republicana IV,
Por Byron Cardoso, Wilson Mifio,
Fabio Villalobos, Agustin Cueva, Jo-
sé Almeida, Fernande Tinajero:
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Corporacion Editora Nacional-Gri-
jalbo Ecuatoriana. Quite, 1390 (IS-
BN 9978-84-011-7: C EN/ 9978-
83-006-5: Grijalvo Ecuatoriana).

Vera, Humberto.- "Equater. His-
tory and Geography of the equatori-
al monument” Ed. bilingue inglés
espariol. 3a. ed. 1990. Quito (ISBN
9978-82-023-9)

Villasis Teran, Enrique.- "Itinera-
rin para parrocos de Indies” Libro
clave para entender el descubri-
miento y evangelizacion de América.
(Discurso de ingreso de Académico
correspondiente en la Academia
Nacional de Historia} Palma de
Mallorea, 1990.

INVESTIGACION SOCIAL:

Universidad de Guayaquil.- "Poli-
ticas de investigacion” Vicerrec-
torado Académico. Por Alba Chavez,
Margarita Munoz, Carlos Leén v
otros. Guayaquil, 1990,

LITERATURA: Novels,
critica, cuento

Aguinaga Zumarraga, Susana.-
"Cuando me gustaba el fiithol y
otros cuentos de Ranl Pérez Torres”
Cuadernos para la educacién media
Ne 6, Coedicion: Editorial El Cone-
jo-Dpto. de Letras de la Puce. la.
ed. Quito, 1990 (ISBN $978-37-
037-7).

Balzac, Honore de.- "Papd Goriot"
Novela. Ediciones Libresa. Colee-
ciéon Antares N? 48. Estudio intro-
duct: Maritza Cino. la. ed. en esta
coleccion. Quito, 1990 (ISBN 9978-

- 80-092-X).

Benavente, Jacinfo.- “Los intere-
ses creados” Teatro. Ediciones Li-
bresa. Coleccidn Antares N¢ 47.
Estudio introduct: Carlos Pérez A.
la. ed. en esta coleccion. Quito,
1990 (ISBN 9978-80-093-X].

Montalvo, Juan.- "Cuadernos de
apuntes” {Inéditos) 2 tomos. Edi-
ciones Casa de Montalvo. Bibliote-
ca: Letras dec Tungurahua Nos. 30-
31. Ambato, 1990.

Oviedo, Makarios.- "Al otro lado
del jardin de las delicias" Poesia.
Coleccion Ojo de pez N2 1.
Fundacién Picdad Castafieda y red
cultural Imaginar. Quito, 1990.

Selgado, Pablo.- ;Y sl yo pongo la
cama?" Poesfa. 1. Municipio de Qui-
to. Direccién de Educacién y Cultu-
ra. Ediciones Populares Evaristo N®
4. la. ed. Quito, 1990 (ISBN-G70-
06-1).

Varios.-
mitad del munde”. Ensayos por O.
Vileri, N. Kigman, J. E. Adoum,
Hugo Aleman, Gonzalo Almeida,
Alfredo Pareja y otros. Embajada de

"Al troesma desde la

Argentina. Quito, 1890.

Zurita Herrera, Gonzalo.- "Resario
de poemas” fasciculos de poesia.
Ediciones Flor Silvestre. Quito,
1990 (ISBN 9978-82-080-9).

LITERATURA INFANTIL:

Iturralde, Edna.- "Junto al cield”
Cuentos sobre Quito. Cosmes edi-
tores. la. ed. Quito, 1990 {(ISBN
0978-82-086-8).

MOVIMIENTOS INDIGENAS:

Ramos, Hernan.- "El Yachag y el
levantamiento indigena” Testimonio
directo de Alberto Taxzo el principal
dirigente indigena de base del
Ecuador (entrevista) Editorial El
Martana. la. ed. Quito, 1960 {ISBN
9978-82-088-4).

Rosero, Fernando.- "Levantamiern-
to indigena: tierra y precios” Cedis.
Serie: Movimiento indigena en el
Ecuador conternporaneo N2 1. la,
ed. Quito, 1990.

PERIODISMO LITERARIO:

Davila Vasquez, Jorge.- "Ecuador.
Hombre y cultura” Ediciones del
Banco Central del Ecuador. Colec-
cién: Testimonio de la palabra 5.
{Entrevistas) Cuenca, 1990 (ISBN
9978-72-189-4)

Villacis Molina, Rodrigo.- "Apren-
der a escribir” Ministerio de Rela-
ciones Exteriores: Direccion Gene-
ral de Comunicacién y Prensa.
Guito, 1990.

SICOLOGIA:
Romo-Leroux, Piedad.- "Detencién

del desarrollo psiquice en los nifios
por lesién cerebral leve y su reper-

cusién en el apre*tduaje
Universidad de Guayaquil. Gua-
“yaquil, 1880.

SOCIDLOGIA ¥ POLITICA:

Astudillo, Jaime.- "Huayrapa-
mushicas en USA" Fliros migratorios
de la region centro-sur a los Esta-
dos Unidos. Por Claudio Cordero.
Editorial El Conejo. Coleccion:
Ecuador Testimonic la. ed. Quito,
1890 (ISBN 9978-87-04¢1-5)

PUBLICACICNES PERIODICAS:
{(Hemeroteca)

DIFUSION CULTURAL.- Revista
del Baneo Central del Ecuador. Ne
e da 1990 [Cuitura e
1denLc&c) Director: Rafael Cordero..
Quifo, 1890

EL GUACAMAYO Y LA SER-
PIENTE.- Publicacién del departa--
mento de Literatura del Nucleo del
Azuay de la Casa de la Cultura
Ecuatoriana. N® 30: Noviembre de
1880. Director: Efrain Jara [.
Cuenca, 1990.

INSTITUTO DE HISTORIA ECLE-
SIASTICA ECUATORIANA.- Revista
N2 10. Instituto de Historia ecle-
sidstica ecuatoriana. Faculiad de
Teologia PUCE. Presidente: Rvdo.
Hno, Ecuardo Muficz Borrero.
Quito. 1990.

LA PAXDILLA.- La gran revista
chiquitz ce E1l Comercio. Nos: 143-
144-1435-146-147, Diciembre 1, 8,
15, 22, 28 de 1990. videos produc-
ciones publicitarias. Director: Mario
Santos. Quite, 1890.

MARTES ECONCMICO.- Publi-
cacitn de Ediecuatorizl para El
Comercio. N2 108-102-110. Di-
ciembre 4, 11, 18 de Diciembre/90.
Editora: Ana Maldonado. Quite,
1953,

QUE HACER EN ECUADOR.-

Revista de turismo. 3iingue. Afio
11 NB3. Director: da Quevedo.
Editor: Edwin Mac: Quito, 1990.

REVISTA.- L.
yaquil. N2 8C
Editor: Arg. J;

yaquil, 1990.
e del Instituto

dela Lmver51dad del Azuay Ne 6.
Agosto de 1990. Vicerrector de
paanificacién: Dr. Claudio Malo G.
Cuenca, 1990.
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Por Pedro Jorge Vera

oz singular la de Euler
Granda. Sus numerosos
libros son la sucesion de
un mensaje profundo en el
cual los hombres, las
cosas, las situaciones son
vistos a través de un prisma sarcas-
tico que pene al desnudo las detor-
maciones v las fealdades de la
sociedad conswmista.

Desde Voz desbordada (1960)
hasta Anofaciones del acabése
(1987), pasando por El lado flaco

; los sucesos
fa y otros
tocando la

o pavoroso
sin concesiones.

Poesia cologuial la suya, tiene,
ademas, una licida interpretzcién
de la estructura misma de la
sociedad basada en la explotacion
del hombre por el hombre. De aqui
que su visién, lena de un alto liris-
mo, se convierte en la crénica de
nuestro tiempo, gue no ignora el
escarnio peculiar de los hombres
del Tercer Mundo.

La Editora Libresa acaba de pu-
blicar una antologia de la obra de
Euler Granda, meédico de profesion
y poeta de vocacién. En el Estudio
introductorio, su colega Sonia Man-

zano afirma que, "representante
coyuntural de la llamada peesia
testimenial, el influjo suscitador de
Ia poética de Granda halla su expli-
cacién, no sélo en esa insolita y
Iicida abruptez con la que asume el
habla cotidiana del ecuatoriane
medio, sino también, por esa concre-
ia habilidad que demuesira para
fusionar, dentro de la intimidad
indivisible del 'soliloquio lirice', sus
cantradicciones particulares con la
cordlictividad general.”

Una definicion de su actitud
frente al mundo la da su poema"E}
rostre de los dias'

Los dias para mi tienen la cara
larga,

urgen bajo la piel.
suben las gradas,
burlonamente atisban por el gjo
del tuerto,
huelen a jaula grande, a horarios,
dan vueltas y mas vueltas como
un disco rayado.
En cambio, cuando me lavo el
alma
yo me pierdo en los dias,
coma gusano al centro de un
durazno,
con trozos de carton remiendo los
zapatos
y me lanzo a gritar en media
calle:
que devuelvan el pan, que es para
todos,
que devuelvan el sol,
quee devuelvan los muertos
Y que salgamos a matar el llanio;
cuando los huesos me hablan,
no hay nada que me salve,
entrecruzo los brazos
y me dejo morirpuesto de
espaldas.

Si alguna influencia cercana hay
en la lirica amarga de Euler Gran-
da, ella es sin duda la de César
Vallejo, por la lacerante austeridad
de su discurse.

Veamoslo en el retrato de su
patria, que censtituye su poema
"S8. 0, 8.
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Aqui Ecuador,

lastimadura de la tierra,

hweso pelado

por el viento y los perros. .

Aqui sangre chupéndose en la

arena,

piedras cayéndonos.

Aqui

montanas con los vientres
saqueados,

mar

con los peces gjenocs.

Aqui

hambre,

indios pateados como bestias,
paramos bravos,

plel a la intemperie.

Aqui

ni nutestro propio suelo

es nuestro;

nada nos pertenece,

nuestra agua propia

nos venden en botellas,

el pan cuesta un ojo de la cara
y hasta para morirse

hay que pagar impuestos.

Voz de denuncia, voz de protesta,
dedo acusador, la poesia de Euler
Granda -a ratos también tierna- es
sin duda vez de la tormenia oculta
que se avecina.

La Editora Libresa ecabsa de
publicar una antologla de fa obra
del poeta Euler Granda

Bejo la piel de
-fog. tambores,
“novelade Luz
. Argmmma

I‘: Casa de la Cultura Ecuato-
tiana ha editado la novele Bajo
da piel de‘las Jfambores, de la
escritora’
ga. s
o Simon ‘Espinosa sefiala que la
novela. "narra la iniciacién de
" unaadolescente costefiz en los:
mb—iagantes ritos del deseo;: Ka(
nsualidad, el amor y €l sexd”
'L;tema o un coleglo de mon-
s de la capital se sbre paulati
. mamente z la experiencia dela
‘hipocresia de la sotiedad y a’los
“-gecrctos del idealismo guerrl-
. ‘llero. Sus: 'suefios de amor.y de
- “liberacién se estuman al volver a
‘Ié Costa: La realidad triurifa: la
embra ‘se ‘convierte en una
" rmaujer; sensatd; la {dealista, en
“mujer domada, €g1-1o que esta

novela s¢ convierie en Una pa-

de segunda y de tercera.

: ,la‘amloae:‘a de esta novela que™
‘preduce

r&bola del desencanto'de la mu-2
jer del campo costefio, oprimida:
por los prejuicios racizles, la |
tradicién y. la‘estrechez cuitural
de esa periferia, Qe es e mundo
de las abandonada_ provincias -

"a afectividad femenina im-
da de clores sensuales y.
emoria de Iz Costa cargas

ector los mismos
efectos’ na sopa marinera,
Este cazdcter instintivo hace de
la lecivra de Bajo la piel de los
tamberes una experiencia de
comunicacién directa no media-
da por la censura de la tazs
SEl resultado?; yegua: ence-
lada entre lo naif y lo:seritimen-
tal”, condluye.’
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Frente al texto de

Rafil Serrano, el
trabajo del lector ,
se torna duro y
divertido como en un
crucigrama; las ‘
diecisiete historias
sonunretoala '
imaginacién .

Por edwin Ullca

a blisqueda permanente de
la funcién real del pensa-
miento como mecanismo in-
ductor de hechos multiples,
rebasa la simple prescin-
dencia de cualquier forma
de razonamiento influido por la es-
tética o la moral para el mismo pro-
posito. Quienes se ocupan de inda-
gar los limites de la jmaginacion
[psicologos, pintores, literatos) en-
cuentran, generalmente, la posibili-
dad de leer una misma circunsian-
cia a fravés de varios significades.

Cuando un escritor apunta en
esta direccion es porque busca sub-
vertir la tradicién cultural burguesa
¥ las formas represivas del orden
moral establecido; para ello se vale
de una vocacian libertaria sin
limites, la exaltacién de los proce-
sos onirices. la pasién erética y un
humor corresivo, El producto, a no
dudarlo, serd menos estatizante que
otros textos pero tremendamente
agresivo ¢ innovador.

La lectura de Los Dias Enanos (mi
lectura) incita 2 pensar que muchas
veces se lee con anteojeras, unidi
reccionalmente v con prejuicios. El
texto "elige", pars ser =4s explicito,
por el simple heche existir; al
dirigirse a otros, ines
ocupa un sitio y toma ¢

determinado por el tema. Lz I
tura mas politica del Ecuado
mas profundamente cornprometida
con los procesos politicos de cambio
1o es necesariamente la que mas
bombazos o balaceras grafica, a di-
ferencia de la que se autopublicita
como prineipio y fin de la militancia
filo-izquierdista.

AUn cuando no es aconsejable
comparar puesto que lastima el ego,
a veces se torna imperioso ilustrar:
mucho més politica v trascendente

Portada del libro de Raul Serrano, editado por el Municipic de Quito -
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es Henry Black de Donoso Pareja
que El Desencuentro y Teoria del
Desencanto de Tinajero y Pérez
Torres, respectivamente.

Tan inocua es la literatura elabo-
rada para un pueblo a guien se dice
representar, en base a lugares co-
munes y aburrideras frases hechas,
comwo la que se hace para un redu-
cido grupo de interlocutores afines
al autor v cuyo efecto no pasa de la
efervescencia alcoholica.

El discurso narrative de Raul Se-.
rrano no se inscribe en lo expresa-
do; esta orientade a la exploracion
de inconsciente (los laberintos) y
evocacidn de contenidos infantiles
en forma de claves a interpretar. El
trabajo del lector se torna duro y
divertido como en un crucigrama;

las diecisiete historias son un reto a_

la imaginacién.

Veamoslo de esta manera: se alu-
de una realidad que conserva frag-
mentos de la Guerra del 41, espar-
cidos estos en varias direcciones;
uncs tienen gue ver con la imagen
materna y el poder concupiscente
de la sefiora Williams para seducir
mediante la masturbacion; ctros
con la refriega callejera, el humo de
la mariguana y el sexo brutal con
una mujer flaca. En esta primera
instancia no existe final feliz.

La imagen de la abuela (el rostro
de la muerte] es lo Gnico tangible e
imperecedero; es lo real: como los
bichos que habitan en su cuarto y
nadie quiere creer. Este s el Gnico
final feliz.

Una segunda Instancia implica el

.oficio de periodista, al extremo de

infiltrarse en "Un Hombre Muerto a
Puntapiés” para saber cOmo piensa
la victima, el victimario y el perio-
dista, No se trata de una creacién
de los personajes Gnicamente sino
también un aJuste de cuentas con
estos.

Los recursos de Serrano en todos
los tramos del discurso narrativo, a
manera de experimentacién con el
lenguaje, van desde el uso del verso
en la prosa hasta la deliberada
omisién de maytsculas frente a las
normas - ortograficas. Podria ocurrir
que algun despistado que aplaude &
Cortdzar v Joyce por-la audacia
condene el recurso de Los Dias
Enanos,

Ademads puede agregar que la lite-
ratura de evasion y la dialéctica
personal van de la mano, cosa que
no ocurre en el texte que nos ocupa
por cuanto revelar la realidad no
significa copiarla; hacerlo seria trai-

cionarla, sobre todo en un pais

como ¢l nuestro donde la realidad
estd enmascarada por un sistema
que induce a mentir para sobrevivir
y que sistematicamenle prohibe lla-
mar a las cosas por su nombre. Fe-
cundan la realidad quienes son ca-
paces de penetrarla... cuél es la di-
ferencia, entonces, éntre el que en
un ¢fercicio subversive {cl de la es-
critura} inventa su realidad y ¢l que
reproduce "la realidad" para escon-
der limitaciones y perversioues.
Pablo Palacio podria ser uina buena
respuesta.

Quien opta por €l oficio de escriter

debe conocer que en la estructura
social de la mentira, revelar la reali-
dad implica denunciarla; como en ¢l
espejo ustorio de Borges, citado por
Serrano en "Esperando a Dos": la
literatura puede mostrar lo que se
Ve y no se ve, pero existe; y como
nada es sin su propia negacién
ocurre que los instintos de amor y
de muerte {eros y tanatos) actiian
como venganza y profecia.

No es menos cierto que la imagi-
nacién abre nuevas posibilidades de
comprension de la realidad y pre-
sienie su transformacién; anticipa
por ¢l stefio el mundo feliz. Por que
otra razén el poder de crear y de
inventar atenta contra las rutinas
de la obediencia o ¢l adocenamiento
impuesto por los aduaneros cultu-
rales, sino por la misma dinimica
del pensamiento.

Los Dias Enanos no refleja 1a sole-
dad de Ratll Serrano, refleja la sole-

“-dad de los otres y este ejercicio de

sanidad mental necesita romper
con algunos imoldes culturales ins-
pirades en la 16gica ¥ la moral.
Tampoco pretende, detras de la su-
tileza de las palabras, esconder ac-
ciones que disfrazan a la literatura
como inofensiva. Esta es un arma
cortante y su uitl (_{c‘)n implica un
alto grado de &
En todo caso, e* poder de la pala-
iscutle y vielentar su

fico requiere de un gran
enio; s esto no es cierto lo
almente a poner ma

DEL ECUADOR

ORGANO DE DIFUSION EE LA CASA DE LA CULTURA ECUATCRIANA
; "BENJAMIN CARH!ON"

DIFIJA SU CORRESPONDENCIA A "LETRAS DEL ECUADOR"
AVENIDA SEIS DE DICIEMBRE 794. CASILLA 67,
TELFS, 565-808, 565-721, 527-440
QUITO-ECUADOR

60 Letras del Ecuador

Biblioteca Nacional del Ecuador "Eugenio Espejo”





