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INTRODUGCION.

e SRR e

Ofrecemos 6 lo juventud hispano-americana el presente Curso
ELEMENTAT, DE ORrAToRrIA 1 Doesia. Habdiendo duscado vanumente
en espariol algun tratado que Ilenase las extjencias de un csiudio tan
importante como el de la Oraforia i Poesia, dirijimos nuestra a~
tencion & otras naciones mas aventajadas en los ramos dé inslruc-
cion elemental. Despues de haber consullado varias obras en latin
francés, inglés & ilaliuno, nos fijamos con preferencia en la obra
francesa del R. P.  Brockeerd S.J. INos parecit inmejorable 5
mas era preciso adaplarle @ las necesidades de lu unsehanza en
las Repitblicas hispano-americanas. Emprendimos gusiosos nuestyo
trabajo ¢l afto de 1860, compendiamos casi-todo, modificamos lo
que mos parecis convenienle, i tradujimos ol espafiol con la mayor
correccion que se pudn. Le aplicacion que déspues hicimos & la-
ensciianza, nos convencid que era une obra sumamenle 4iil pare las
clases de [{literatura. En conseeuencia, leniendo que ensefiar de
nuevo esias malerins, nos decidimos, en obsequiv de la juveniud
estudiosa d¢ nucstras repitblicas, & publicarla como un escelente li=
bro de texto. Nadie ignora que el estudio dé la Relérica i Poesia
presupone yu sabidas las reglas sobre pensamienlos, clausulas, figus
ras, elc., elc.; pero como de ¢slas nociones se encuentran en espa-
fiol algunos tratados elementales basiante buenos, tales comn Mon=
lau, Miguel, Zarate i ofros ; mnosolros las omilimos, atendiendo &
lo mas imporiante i ménos bien rudade por los preceplistas espaiio-
les. Hsperamos que el publico intelijenle apreciard este CuRso g~
LEMENTAL tan lnego como lo conozea,; i sile es fuvorable su v‘o[u,%’
3¢ hard olra edicion mas correcla i esmerada.  En clla admilire-

mos ghstogos las observaciones que se nos quieran dirijir pare ha-
cer gue desaparezean lus faltas que contiene una edicion de ensayo.

Quito, noviembre 2 de 1869,
%e&c‘a:co ‘@. @kﬁmfu'y.

O
‘g' ‘-’IPRFPEA
V VEN,

tDE. ”\Uv'x,"vr NAQ

' \ Vovezuala xo ¢

A DE [$15 R/\ﬁ

&6 Alﬂ?o. 'i‘“g;m



Biblioteca Nacional del Ecuador "Eugenio Espejo”



i%l léi

(“%_ 8 S0 PAVS 131016 SOH onlh DOD B ﬁnmmwam-twmm»ﬁa-
W

STl BooEL

e

TRATADO ELEMENTAL

DE ORATORIA.
NOCIONES PRELIMINARES,

1. Elocuencia en jeneral es “la facultad de impre*'
sionarse i trasmitir 4 otros las propias cmociones.” En
la elocuencia no siempre se trata de persuadir. En efec-
to, antes de pronunciar I'lechier el elojio de Turena, el
auditorio no ignoraba sus hechos, 1 asi no pretendia el
orador persuadir 4 los franceses que habian perdido un
grande hombre; sino que estendia, desarrollaba i profun-
dizaba por medio del sorprendcnte cuadro de una vida
sembrada de gloria, la idea que ya se tenia de su caric-
ter, de sus hazaiias i de sus virtudes. Asi, pues, la elo-
cuencia se encuentra en donde quiera que haya dejado
profundas huellas de emocion,

2. No esta necesariamente vinculada 4 la pa]abla, si-
no que puede existir en donde quiera que se encuentre
lo sublime ; en las reticencias, en el silencio, en el jesto,
en la mirada i aun en la actitud exterior del hombre.
Sinembargo como la elocuencia es el principal efecto de
la palabra, espresion animada de la intelijencia, es pre-
ciso para definirla con precision circunscribirnos 4 los e-
fectos que dependen del lenguaje.
= 3. La elocuencia es, pues, “cl talento de persuadir
por medio de la palabra,” es decir, cl talento de comu-
nicar 4 los demas las convicciones, los sentimientos i lag
resoluciones propias. La facultad de obrar en los espi-
itus es el talento de instruir ; la de obrar en los cora-
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zones es el talento de mover, i Ja de obrar en las volunta-
des es el talento de subyuger. De estos tres talentos re-
sulta el talento de persuadir. Los que la definen ¢ ar-
te de persuadir,” no atienden debidamente & la elocuen-
cia natural, i asi restrinjen la significacion de la palabra.

4. Algunos hai que deben su infiojo 4 la superioridad
del talento natural; pero esta elocuencia espontanea no
podra adquirir su verdadero complemento sino por me-
dio del cultivo asiduo; i 4 esto se dirije ¢l estudio de la
Retorica 6 del ““arte que desenvuelve nuestras disposi-
ciones naturales para la elocuencia, 1 las dirije debida-
mente.” 8i Jas reglas se cireunscriben al arte de hablar,
se tiene una de las partes dec la Retérica, 4 saber, la O-
raforia. . ’ : :

5. Esta cs para la elocuencia, como la teoria es para
la practica. = La elocueancia es un don nataral, la Orato-
ria es el fruto del estudio: esta sefiala el método, aque-
lla lo sigue: la Oratoria indica las fuentes, la clocuencia
se vale de ellas, aquella enseiia los medios, esta los em-
plea. De la misma mauera ¢l hombre afluente se dife~
rencia del clocucute; aguel cuyo estilo es ficil, claro,
puro i elegante, es afluente; el elocuente es vivo, ani-
mado, persuasivo, irresistible; conmueve, eleva, domina
al alma; asi Fleehier de ordinario no cs sino afluente,
pero Bossuet siempre scra un hombre elocuente.  Las
reglag eon utiles al talento, porque le ponen al alcance
de conocer mejor ¢l mérito de los que las han sabido a-
plicar, evitan el que se descarrie, le dirijen en el uso de
sus fuerzas, aumentaundolas aun con los medios que ponen
& su disposicion. 8i se pregunta: ; la natoraleza 6 el ar-
te son.los que forman al orador? Diremos: la natura-
leza suministra el fondo necesurio: el arte, es decir, el
estudio i la educacion le fecundizan i le pulen. No es
ménos rare encontrar hombres naturalmente persuasivos
1 subyugadores, quc poetas ya formados por solo la ma-
no de la naturaleza, ~Cuando el talento natural, i sobre
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todo el espiritu de invencion ¢ creacion es de una supe-
rioridad incontestable, se llama jenie. El hombre de je-
nio sc cleva con facilidad, produce ¢in esfuerzo, é instin-
tivamente percibe lo bello 1 lo sublime. Sinembargo el
mas fecundo jenio tiene necesidad de desarrollo i perfec-
cion, i exije, was que log lalentos ordinarios, un pruden-
te majisterio. .

6. Siempre los modelos han precedido 4 las reglas;
pues ¢l jenio embelicee & la naturaleza imitandola despues
de una destenida observacian; estudiado este & su vez
por observadores atentos, ha dejado deseubrir el secreto
de sus maraviilas.  Asi es que la Poesia i la Elocueucia
existicron &ntes que la Podlica i que ia Retorica; Euripi-
des i Sofocles liabian ya escrito sus obras cuando Aris-
toteles gefislabu las reglas de la trajedia, 1 Homero habia
sido sublime dntes que Lougino compusiese su tratado
de lo sublime.  En consecuencia, puede definirse la Ii-
terature el arte de Juzgar las producciones del talento
i de compornerias por uno mismo.” Cuando el jenio pre-
genta sis obras, el nrimer sentimicnto que escita es el de
la admiracion, i el instinto que percibe su belleza se llama
Guaro. Gusto, es pues, “la facultad de apreciar ‘las
producciones literarias, lundada en el conocimiento de
los principios t en el sentimicnto de lo bello.”  Fara a-
preciar bien una obra, cs preciso apoyarse 4 la vez en la
aplicacivn juiciosn de las reglas ien el instinto espontaneo
del sentimiento; ambos son caracteres csenciales-de la
Critica 6 de “la aplicacion de la razon i del gusto & las
obras del jenio.” Ni el gonocimiento de las reglas, ni el
instinto dc lo bello bastarian, tomados separadamente,
pora ol examen de las producciones literarias; pues el
primero por gf solo es un criterio demasiado débil, el
segundo nos espondria & erroves deplorables. Tanto ol
sentimionto-de lo bello, como una vaga idea de las reglag
son innatas en el hombre; sinembargo, asi como puedei
extraviavse, asi tambien son capaces de desarrolloi per-
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feccion. A pesar de las preocupaciones i caprichos de-
algunas naciones i épocas, hai en ¢l hombre, tomado co-
lectivamente, un sentimiento invariable de lo verdadero i
de lo bello; i bajo este punto de vista el gusto es mas
precioso que el jenio; porque si este produce, aquel con-
serva, i sin el gusto ¢l genio solo seria un loco sublime,
La cualidad csencial del gusto es la pureza, con que dis-

. tingue la belleza real de la aparente ; su perfeccion con.
sistc en la delicadeza que nos hace apreciar i sentir lns
mas impcrceptibles bellezas, 1 en Ia pranl[lud la cnal,
por medio de una intuicion espontanca, previene todo
raciocinio. »

7. Tambien la pocsia es elocuente ; pues que la ima-
Jinacion i'la inspiracion que forman las dos partes cons-
titutivas del jenio poélico, son tambien fuentes de elo-
cucneia; advnuendo, sinembargo, que la i lmﬂJlﬂHLlOl] lo
es ménos quc la inspiracion, porque el poeta @ orador
con la primera al asimilarse las emociones de sus perso-
najes, dandoles un lenguaje que sc armonice con sus pa-
siones, solo manifiesta una elocuencia de imitacion, mu-
cho ménog subyugadora i ménos verdadera que la produ=-
cida por una emocion real, es decir, por la inspiracion.
Esta cualidad preciosa es la que hace que la elocuencia

. sea imponcente, verdadera, irresistible ; ella es la que ha-
ce brotar la elocuencia de la poesfa, ya sea en la oda en
que los pensamientos intimos del poeta se manifiestan
con viveza, ya sea cn la epopeya en donde amenizan la
relacion de los acontecimientos, ya en log poemas dra-
maticos cn donde se mezclan con los pensamientos de
los personajes puestos en accion. Se equivoca quien se
imajine no ser la poesia sino un adorno del pensamien-
1o, i que puede carecer de fondo con tal que ge halle re-
vestida pomposamente de imajenes, 1 que ostente un
lujo majestnoso de palabras,  En tal caso careceria de
elocuencia, la que no existe sino donde hai un fondo de
verdades, i consiguientemente una conviccion profunda
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que se manificsla al esterior, ya por medio de un acento
de dulzura, ya de un rapto de entusiasmo, ya tambisn
por medio de la rapidez del Jenguaje. Todo debe ce-
der ala violencia de sus emociones 6 de sus palabras
sublimes; 1 cuando el corazon estd movido, escitada la
imajinacion 1 vencida la razon, enténces es cuando la
poesia se ostenta clocuente; porque ha cautivado todas
nuestras facaltades. In consecuencia se puede deducir
que la poesia no es sino la elocucncia en toda su fuerza
i con todos sus encantos, la elocuencia que nos subyu-
ga con toda su fuerza, que nos epcanta por sus atracti-
vos, que 10s levania en alas dc la imajinacion, apode-
réndose de nosotros, como la inspiracion se apodera del
poeta, Cuando nos hallamos bajo su influjo no sentimos
~sino por ella, no pensamos sino por ella; en una pala-
bra, nos identificamos con ella, con sus ideas, con sus
sentimientos, con sus pasionos, i este es.el may esplén-
dido triunfo de la elocuencia,

ST

DIVISION JENERAL.

8. Todo discuarso, dice Aristoteles, depende de tres
“cosas, del que habla, del asunto de que se trata € de la per-
sona & quien se habla, la cual es el fin al que se dirije el
discurso.  Estas palabras encierran no solo una distin-
cion jeneral perfectamente exacta, sino tambien un ér-
den eminentemente prictico’ En'efccto, ;qué sucede
de ordinario cuando un hombre dotado de algun talento
natural, formado bajo la férula de una conveniente edu-
cacion, perfeccionado con cl contacto de los modelos vi-
vos de la elocuencia, qué sucede, digo, cuando se ve en la
necesidad de comunicar 4 los demas sus propias ideas?
Primero determina la materia, i se fija un blanco, des-
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pues elije los medios convenientes para el desarrollo de
aquella, ilos pone en érden, en fin, los reviste con las
formas convenientes. Mas para dar & su trabajo la per-
feccion, que resulta de observar las circunstancias, estu-
diaré el orador cuidadosamente el cardcter especial de .
su auditorio. Asi, pues, todo lo que diremos acerca de
la Oratoria, sc reduce 4 los tres objetos indicados por
Aristoteles, 4 saber:

1.© La rErsoNa pEL ORADOR.

2.9 LA COMPOSICION ORALORIA.

2.9 EIL CARACTER ESPECIAL DEL AUDITORIO.

P R TR TR RO TR AR S5 a0 a0 &0 B & TWRT

DE LA PERSONA DEL ORADOR.

9, Ll que se forme una idea exacta de ln elocuencia
debe necesariamente exijir mucho de la persona del ora-
dor, quien debe ser, no solo un hombre de espiritu na-
turalmente sélido 1 madurado por el estudio, de corazon
grande i sensible, de una imajinacion vigoross 1 brillante;
sino que tambien debe unir 4 todas estas eminentes cua-
lidades las ventajas exteriores de la voz i de la persona.
No es esto todo : jamas existird un perfecto orador que

-no gea hombre de bien, Vir bonus dicendi peritus.
“El hombre digno de ser escuchado, dice I'enelon, eg
aquel que 'no se sirve de la palabra sino para el pensa-
micnto, ‘1 del pensamiento sino para defender la verdad
ilavirtud.” En consccuencia, & pocos es dado elevarse
4 la perfeccion de la elocueucia, sinembargo 4 todos es
mui Gtil el aspirar 4 ella.

10. Entremos en el examen detallado del retrato de
un orador. TarLexTos, CIENCIA I COSTUMBRES: tales
s0n sus rasgos distintivos.
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TALENTOS

11, Raras son’lag intelijenciag privilejiadas, aun en
las mas ricamente favorecidas por la naturaleza, con fre-
cuencia se deja sentir la falta de una perfecta armonia
entre todas las facultades del alma; pues 6 falta ya lau-
na, ya la otra, 6 alguna de ellas no existe en proporcion
con las demas. - 8i la razon predomina con una imajina-
cion fria i una sensibilidad escasa, se podrid tener una
gran profundidad de espiritu, se podra ser habil dialée-
tico 6 matematico distinguido pere jamay un orador
completo ; si la imajinacion supera a las demas faculta-
des, tendremos un buen artista, pero un orador mui me-
diano; si la sensibilidad domina, se podra sobresalir en
alguno de los ramas de la poesia, pero en la elocuencia
no se tendrd un éscito brillante. El orador, pues, nece-
sita facultades eminentes, i de unz, fuerza relaliva bien
proporcionada. _

12. E! mas feliz resultnd o que se puede proponer la
educacion oratoria, es Besenvolver i fortificar la parte
débil, por medio de wn ejercicio continuo. Nuiestras
lecturas, declamaciones i composiciones deben dirijirse,
no segun el gusio natural que depende de la facultad que -
domina en nosotros, sino scgun el consejo de un profe-
sor intelijente i firme. Mas tarde nos podremos dedicar
-4 arjuel ramo que la naturaleza, 4 pesar de los esfuerzos
de la educacion, nos impone. Entre tanto, solo debemos

pensar en completarnos por medio de toda clase de ejer-
cicios. (*) '

(*) Lo que establece tna diferencin esencial entre las espew
cialidades cienlificas i ardsticds, i lIa elocuencin, es que aquellas ¢
acomodan i aun resultan de una facultad predominante, miéntras que

18 elocuencia, ademas de suponer facultades notahles, oXije un' cies.
10 equilibrio entre todes cllas. :
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13. Para que cxista una perfecta armonia entre las
facultades del orador, cs preciso dar 4 cada una de ellas
el valor i cardcter que le son propios. La primera i mas
indispensable es la razon dotada de un juicio vigoreso i
sélido, de una vasfa concepcwn, de una grandefacthdad
en remontarse 4 los principios de las cosas, i de una pe-
nefracion viva que abarque aun los pormenores mas pe-
queiios. El orador debe juntar & esta primera digposi-
‘cion una alna fuerte i sensible, fuerte, pero con esa ener-.
jia que no se deja abatir por el temor, ni acobardar con
la griteria, ni dominar por Ja- autoridad del auditorio:
sensible, no con csa sensibilidad llorosa ¢ linguida, aun
indigna dé¢ un mediano pocta, sino eon una sensibilidad
varonil, lenta en conmoverse, pero profunda ¢ sostenida,
cual la admiramos en Bos‘suet. La imajinacion que con-
viene al orador, no es la que 4 cada paso swmbm tlores,
sino la que fuerle i atrevida, sostiene siempre & la razon
i al sentimiento. La memoria debe retener con tenaci-
dad tanto las palabras, como las ideas. Lnr cuanto 4 lag
cualidades esteriores, nadie ignora que en una voz melo-
diosa hai un encanto que cautiva al auditorio ile dis-
pone 4 creer; nadie ignora tampoco que en ciertas figo-
nomias hai un aire tal que preVJene en su favon, ique
inspira la confianza.

"CIENCIA DEL QORADOR.

14. Sinos atenemos & la idea que presenta al orador
como un hombre capaz de tratar toda clasc de asuntos,
tenemos (ne convenir con Platon i Ciceron que su cied-
cia tiene gne ger universel; aunque aquellas que no tie-
nen una conexion directa con las materias de que trata
el orador, no deben ser descuidadas; pues sin aperecer,
dice Quiniiliano, comunican al discurso una fuerza oculta

‘15. Siendo una quimera la ciencia universal, no se
podrin adquirir sino ciertos conocimientos jenerales.
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Aquf debe limitarse el trabajo del orador, so pena de per-
der en profundidad lo que gane en estension. El orador
debe, pues, tener la sutileza de los dialécticos, la ciencia
de los fildsofos 1 casi la diccion de los poetas, la voz i el
gesto de los mas grandes actores. No bastan dos 6 tres
meses de preparacion para un discurso publico, sino que
es menester haber pasado muchos afios acopiando un a-
bundante fondo de conocimientos.. A causa del encade-
namiento necesario que existe entre todas las verdades,
es preciso conocerlas casi todas, para tratar de alguna
de ellag en particular con solidez. Cuando no se tiene
fondo de ciencia, de nada se puede hablar con vigor, de
nada esth uno seguro, todo tiene un aire de plajio i nada
es orijinal.

16. Para que el orador algun d1a aparezca dlgno de
este nombre, formado por una filosoffa sana, provista de
la esperiencia de los siglos, i enriquecido de conocimien-
tos especiales relativos & su profesion, debe hacer un e-
Jercicio continuo, principiande por sus primeros afios.
Al mismo tiempo que se ejercita en composiciones pues-
tas 4 su alcance, debe echar los cimientos de lo que de-
be profundizar despues, en relijion, en kistoria i en cien-
cias exaclus,

a.) Ex ReLITION. ——Ideas sublimes acerca de los des-~
tinos del hombre i de la sociedad, principios luminosos
sobre los deberes que dimanan de las relaciones natura-
les, pruebas sencillas que se. apoyen en hechos innega-
bles, méximas santas i practicas consoladoras. Todo es-
to es adecuado para desenvolver en el alma el jérmen
de.grandes pensamientos i profundizar las nociones de
lo verdadero, de lo justo i de lo bello. Mas para obtcner
todo esto, es. mdlspensable un estudio serio de la 1ell_]10n
1 nociones exactas i precisas.

b.). Ex Hisroria.—Un conocnmemo de los hechos en
“jenernl, una clasificacicn clara i distinta de los mismos,
ea la memoria; pues ignorar lo que ha pasado éntes de
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nosotros, cs condenarse & una perpstua infancia ;. perc
el futuro orador no debe contentarse con la exactitud
material de log hechos, sino que debe apreciarlos i po-
nerlos en relacion con los principios de la relijion ide la
moral. Todas estas apreciaciones particulares tienen
que reunirse para abrazar en su conjunto una nacion, un
siglo, una época.’

¢.) Ex ciencias gxacras.— El orador debe apren-
der de lag ciencias matemdticas lo que basta para dar 4
‘su espiritu un temple solido i robustecer el habito del ra-
ciocinio. El estudio de Jos idiomas tiene mucha mas in-
fluencia en el desarrollo de las facultades del alma, que
el de las matematicas. Las demas ciencias pueden ayu-
darle tambien ; pero no se debe cargar mucho la inteli-
jencia, con menoscabo de conocimientos mas utiles. -

COSTUMBRES DEL ORADOR.

17. La elocuencia cs una arma formidable; ella ha
fundado las ciudades i destruido los imperiog, ha ilustra.
do las naciones i corrompido las sociedades. Ila ccha-
do mano caprichosamenie do la verdad i de la mentira,
14 la par que ha fulminado sus anatemas contra la im-
picdad i el desérden ha hecho saltar en pedazos log alta-
res de la relijion. Es indispensable, pues, gue el orador- .
solo se sirva de ella para el triunfo de lo verdad 1 de la -
virtud ; de otro modo serad responsable de los males que. _
ocasione con su influencia.

18. Debiendo siempre el orador defender la verdad - -
la virtud, tiene que abrigar convicciones i sentimientos
en armonfa con su mision. En eonsecueucia, poca im-
portancia debemos dar 4 la distincion de las costumbres
en reales i oraforias. Cierto es que 4 las veces convies
ne ceder un poco de su autoridad, hacer un sacrificio &
la opinion, condescender con la debilidad dc los demas;. .
pero echar mano de una mentira 6 de una cobarde com-
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placencia, jjamas! Kl orador, pues, tiene que serhom-
bre de bien i ser tenido por tal.  En efecto

a.) Tiene que ser fiombre de bien ; porque segun Quin.
tiliano, . el alma-no puede cntregarse al mas subhme de
los estudios cuando esta suleta al vicio; porque, segun
D’Aguesseau, la naturaleza tiene un girado de veldad al
cual jamés podran acercarse todos los esfuerzos del arte ;.
porque, segun Chateaubriand, hai en la espresion de las
costumbres oratorins minuciosidades i misterios del len-
guaje que no pueden ser revelados al orador, sino porsa
corazon; porque, segun Quintiliano, los grandes pensa-
mientos vienen de fa voluntad, peotus est quod disertos
Jacit, finalmente, porque el orador se pinta en sus dis-
cursos sin pensavlo ni quolexlo. :

b.) Debe ger tenido por tal, i es preciso que su repu-
tacion de virtuoso, predisponga 4 los ajentes en favor de

“lo que se les quiere proponer.  La estima i la conflanza
forman la mitad de la persuasion.  Por esto es que [re-
cuentemente los mas hermosos discursos carecen de buen
éscito : si Ja reputacion del orador uo esta cstablecida de

- antemano, ¢l auditorio mirara sus palabras como una sé-
duccion. :

19. No basta gue c! orador tenga intenciones rectas -
i sea hombre de bien; es preciso que posea uujulcza iu-
na pmdencm reconocidos para saber aprecisr bien las
~cosas : debe tener bastante sincer idad para decirlas siem-
pre .como.las ve, bastante benevolencia para proponcrse
en sus discursos el bien de aquellos 4 quienes habla. Es
preciso para dlsponer los corazones 4 sufrir su ascendiens
te, que una & esas tres cualidades la modestia. Adorna-
do de ostas dotes, el orador agradara i dispondsé en su
favor & los oyentes: no debe ver en (ales disposicioncs.

- del auditorio, sino e} medio de llegar 4 un fin mas eleva-
do; en una palabra, tendrd desinteres. in la escuclade |
Jesucristo, es dondo ¢l jéven podra formar su corazon.

.
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FORMAC[ON PRACTICA DLL ORADOR

20. Miéntras que ¢l cspiritu se alimenta de c:encxa, i
el corazon de virtud, es menester desarrollar directamen-
te el talento de la palabra. Al tener disposicion parala
clocuencia, s¢ tiene tambien deseo, celo ¢ enlusiasmo: este
deseo, este celo i este noble entusiasmo son indispensa-
-bles para sobresalir, i 4 las veces para perfeccionar un
talento ordinario, i para triunfar como Demostenes dela
misma naturaleza. .

21. Sinembargo, este primer ardor necesita de direc:
cion en los cjercicios oratorios. Ademas de 1a lectura,
sc deben aprender de memoria pasajes escojidos de log
grandes oradores, se los debe recitar de pié 1 en alia voz,
de manera que 4 la vez se ejerciten la memoria, la pro-
nunciacion, la voz'i el jesto. Quintiliano pone entre log
- primeros cjercicios oratorios los elofios 1 las invectivas:
esta clase dce trabajo tiene una utilidad grande, pues al
mismo tiempo que la materia contribuye & ejercitar el
espiritu con la abundancia i variedad, se forma el corazon
con la apreciacion detenida de lo bucno i de lo'malo, i Ia
memoria cangerva fresca la hue]la de los mas lmpontameq '
hechos de la historia.’ .

22. A estos primeros ejercicios ‘que ya suponen log
del estilo i de la amplificacion, deben segnirse los de in-’
vencion i colocacion. Despues de los asuntos [Aciles de de-
mostrar, débense tratar los que sostienen la controversia
6 conmueven lag pasiones.  Durante el tiempo de estos
ejercicios el orador debe aprovecharse de todo: de la"
conversaejon, observandola; de log modelos de elocuen-
ecia, estudiandolos con cuidado ; i de los demas ramos de
literatura, asimilindose sus riquezas. De este modo los
oradores antignos pueden comunicarle su insinudcion, su
abundancia i sublimidad : los historindores su 6rden, su
varicdad i sencitlez : los poetas la nobleza de la espresion
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¢ invencion, la vivacidad de las iméjenes, el atrevimiento
de la espresion, i sobre todo, el siftmero i la armonia.

23. Ademas, no debe uno limitarse 4 la simple com-
posicion. escrita i troligjadn deténidamente, sino que es
preciso abandonarse poco 4 puco al fuego de la improve-
sacion.. Este cjercicio es de una utilidad inncgable: en
electo, con él seadquiere la facilidad 1 afluencia de la es-
presion, el atrevimiento i libertad de la pronunciacion;
cosas que solo la juventud pucde obtener. . La improvi-
sacion verdaderamente atil, es aquella enla que se tiene
antes una profunda meditacion del asunto, i eu la que se
procura una espresion conveniente.  Débese evitar su de-
masiada frecuenciu. Ciertamento .

@.) Sin una ‘madura meditacion del asunto jamés se
debe improvisar ; porque la intelijencia no puede al mis-
mo tiempo atender al fondo i & la_forma. La improvi-.
sacion verdaderamente dlil, es'aquella en que, acopiado
un abundante fondo de ideas, anicamente se atiende al
modo de presentarlas, Aun mas digo : es peligroso im-
provisar en una materia poco ¢ nada estudiada ; ‘pucs de
este modo se adquiere el hébito de superficialidad i de
declamacion. o

b.) Luego que se ha adquirido algun descmbarazo, es
preciso aplicarsc con el mayor enidado 4 producirse de
'una maliera conveniente, i con tal'de no dar en-esa avi-
lantez que desagrada, es bueno entregarse 4 su facilidad
natural, i alender Gnicamente 4 evitar las faltas del len-
guaje, sin avergonzarse mucho de las que se escapen.

c.) Este ejercicio uo debe ser demasiado frecuenle; |
pues por mucho cuidado que cn 6! se tenga, es mui es-
pucsto 4 malear el estilo, si un cjercicio continuo i
cuidadoso en componer, no compensa ampliamente el
descuido de esas primeras improvisaciones, La compo-
gicion i la improvisacion mituamente se prestan ausilio
cuando se les practica con cuidado.

24. FI joven orador debe pasar de la clase al teatro
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activo de la elocuencia, en 6! cstudiara los modelos vivos,
escuchara con pwtenenun 4 aquel cuyo Lemple armonice’
mas con sus propias-disposiciones. Ciceron oia todos log
dias 4 los oradores mas famasos,” todos los dias discutia
con alguno, i redactaba sus discursos no solo en latin, .

sinotambien en griego: despues de estos ejer01u109 fué
que aparecio en el foro i Juego en la tribuna.

25. Despues de haberse ejercitado en publico, debe el
orador entrar de nuevo en la sdledad, donde el cstudio
ica por largo tiempo su principal ocupacion, interrum-
pido de cuando en cuando con algunos ensayos. - Guaar--
iese, por Gltimo el siguiente conscjo que tomamos de 'S,
fuan Criséstomo: * Jamas'cl oxadm, por grande que
sea su érito, i ruidosa sa reputacion, jamas déscuide el
sjercicio de la composxmon, si qmexe que su’ palabm'
cobserve brillo i- hescura

DE LA COMPOSICION ORATORIA.

26. La composicion oratoria para-corresponder & la
idea de la elocuencia, que es la de persuadir 4 los demas,
debe obrar en todas las facultades del alma; ‘en la razon,
con la solidez de los argumentos : on la imajinacion con
la variedad de cuadros: en el corezon conla dulzura i
vigor del setitimiento.  En consecuencia ¢l orador debe
tener 4 la vista, durante su trabajo, el triple objeto de
probar, intercsar i mover, con el fin de ordenar segun él,
no solo lo que tiene que decir, sino tambien el método i
las espresiones. Ahora bien, cualquiera que sea Ja ma-
teria sobre la cual versa el discurso, primero se debe con-
cebir el asunto i haller las ideas, las prucbas i los ele-
- mentos de un buen resnltado que en si mismo encierre
la materia: débese en seguida disponer de estos materia-
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les en un onden natural i juicioso; 1 por fin, redactar el
todo con un estilé conforme al -cardcter del discurso. ‘De
modo que lag partes esenciales de cualquma produc—
cion oratoria, son las sxgunemes

"INVEN(}'ION, Dlsposw[oN 1 EL'O’QUCI'O'N';’

bAPEWUL@D 1.

lNVEN(;lON. .

- La invencion oratoria © consiste. en “hallar en un
asunto determinado los medios mas 4 plopoalto pura
persuadir.”  Asi, pues, incluimos en la invencion todo
lo que, con respecto & la composicion, exije algun-fraba-
_]o preliminar, Trataremos, pues; -

"1.°"Dela materia‘del dlscuxso.——Q © Del desm 1'0ll0
de la materia.

BIATFPIA DLL DISCURSO

28. La materia de la elocuencia, como la de h poesm
no tiene limites. * Abarca toda clase de asuntos,'i toma a
discrecion cuantos elementos necesita en todos los teso:
ros de los conocimientos hwmanos. El orador debe de
antemano fijarse la ‘materid, i asi tendré la eleccion. del
astnio ; én seguida tiene que dcomodarse 4 lag circuns-
tancias, 1 tendrd el fin 0 objeto del orador; i por dlmo,
debe estetderla ¢ circunscribirla i fijar sus proporciones,
iasf tendrd la proposicion del discurso,

'929. ELeccton per asunto.—Cuando estd al arbitrio
del orador la eleccion de la materia dewn discurso, la
debe escojer, proporcionada & su lalento 1 & sus estudios.
Al dominar bien el asunto, est4 uno cierto de presentai-
lo de ‘'una manera intercsante; pues las espresiones sc
vienen casi por st mismas, como tambien ¢l orden i'clas
ridad. Muchas vecos la muatoiiase halla indicada pon lag
circunstancias, i enténces ya no esti en maunos del ora-
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dor su cleceion ;- en este caso e debe iratar mas§ ménos
ampliamente, i tomarla bajo un punto de vista mas 6 mé-
nos estenso.  Mejor es desarrollar bien una de sus partes,
que trafar superficialmente todo el asunto,

30. Cuando solo se busca el ejencxcxo, es preciso que
la naturaleza del asunto sca tal, que escite i despierte las
facultades tardias, corrija los instintos de mal gusto, i
desenvuelva las facultades mas notables; de esta manera
los ejercicios seran proporcionados. Ni aun por via de
ejercicio sc deben defender malas causas; la razen es
elara; pucs:los jévenes se entusiasman al componer, i
este entusiasmo deja en el alma impresiones anélogas al~
carécter de la composicion. "« Frecuens imilatio (ransit
in mores,” dice Quintiliano: los ejercicios tienen, pues,
tambien que ser morales. Hai numerosos asuntos fici-
les é interesantes que se gravarian profundamente en el
alma de los jévencs, tanto en los dogmas de la relijion,
como en las bellezas de 1a naturaleza, i en Ja historia de
la patria. Los ejercicios, ademas de propoxcxonados i
morales, tambien deben ser intpresantes.

31. IIN 1 OBIETO DEL ORADOR.— DeSpues de ]a e]ec-
cion del asunto, el primer cuidado serd ver cuél.es el
blanco al que debe dirijirse el -discurso. El orador se
preguntara : ; cual es el efecto que.debo producir en el
animo de los que me escuchan? atendidas las circuns-
tancias, ;cusl debe 6 puede ser el resultado de mi dis-
curso? A las veces el éscito depende de la naturaleza
del asunto, tal es, v.g. una resolucion que debemos; to-
mar. Con frecucncia el orador mismo se fija el blanco
al que debe asestar; pero siempre le es mui importante
fijarse claramente el objcto, i segun ¢l disponer todo lo
demas. Fn el discurso no se espresa necesariamente el
blanco que uno se propone ; pues si se conoce el térmi-
no & donde uno marcha, no siempre conviene seiialir-
selo al auditorio. - Asi, por eJempIo, en el dmmso
pro | Marcello, Ciceron se proponia inducir 4 César 4
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reforma de ciertos abusos; pero el orador tenia oculto
este intento miéntras alababa al vencedor, 1 media sus
homenajes por las dificultades que dobian encontrar sus
consejos. (Guardémonos, pues, de confundir el objeto del
orador con la proposicion del discurso; puessucede 4 las
veces que son del todo diferentes. = Cuando el orador es-
pera obtener mucho pidiendo puco, aquel se estiende mas
que la proposicion: .cuando para conseguir un corto re-
sultade; son necesarios grandes esfuerzos, el ebjeto es
mas limitado que la proposicion.. Por consigniente, nues-
tro primer cuidado debe ser determinar el objeto i la
manera de censeguirlo.

32. Cuando se tiene que. pronunciar una serie de dis-
cursos, es aun mas importante esta determinacion ; por-
que los resultados que enténces deben obtenerse, s¢ en-
cadenan:i se apoyan mdtuamente, i i ayudan al orador &
elevarse mas i mas, para comunicar 4 los: oyentes to-
do aquello de que son capaces. 'Ks necesario, pues, ga-
ber gruduar esos resultados parciales, con el fin de proce-
der sin fuertes sacudidas, i para acumular insensiblemen- -
te la suma de fuerzas, de mancra que el impulso llegue 4
ser irresistible.

33. Esta unidad de objeto, no solo se cncucntra cn
una serie do discursos, sino tambien ha sido el anicor ‘blan-
co que algunos oradores tuvieron 4 la vista ea todos los
trabajos de su vida. = As, por e]emplo, amenazada la
Grecia por 1‘1|1p0, era preciso resistirle 6 quedar sepul-
tados bajo las ruinas de la libertad. Kl fin 4 que;Demobs-
tenes consagré su vida entera, fué escitar 4 los Atenien-.
ses contra el Macedonio, '

PROPOSICION DEL DISCURSO. "

34. La proposicion que no cs otra cosa sino el dis~
curso en compendio, “es una verdad tedrica 6 practi-
ca que reasume todo -el discurso.” La proposicion es la
que le da unidad : en efecto, particndo del blanco al gue
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sc ha asestado, debe uno circunscribir la materia, redu-
cirla-4 una idea fecunda, con el fin de’ marchar -con se-
gu11d'1d en lo sucesivo, fija la vista'en él; 1 asi producif
una'impresion mas fuerte. "Muchas veces es indispensa~
ble un trabajoso anélisis para formular s proposicion :
primeramentc es preciso estudiar bajo diversos aspectos
la cuestion efitera’: aprobar ¢ escluir una multitud de
ideas que en trapel i confusamente se preseritan: despues
de hecho esto, poco 4 poco el espiritn se calma i se ilu-
mina, terminando por fijaisc cn algunas i penetrarse e
ellag, Al llegar-a este punto, el orfador sc- aferraen’la
proposicion con todala cnel'jia de su alia, i azsfa por co-
municar 4 los demag la conviccion obtenida: Sila pro-
posicion se halla determinada’ por la naturaleza misma
del asunto, se dche antes examinar, vellexionando madu~
ramente sobre las ideas'que le han dado or uen i de aste
modo asimilarsela completamente.’

35. Una vez dxspucsta asi la p:oposnc:on, tlene gue
poscer las cualidades mgmentes ;

a.) Debe ser unae para que haya unidad en el discur
$0. Sinolo es, ademas de faltar 4 la vegla jeneral de to-
do arte, carece tambien de fierza, porque a! mezclar las
verdades, dismirmye la impxesion Al ser simple, es de-
cir, al no énanciar sino un'solo Ob_]eto es necesariamen-
te una, al ser compuesta, 6 al enunciar mas de un ohjeto,
la umdad dependede la relacion que exista entié sus
mienbros. ‘Asien el discurso piro’ Archia, establece Ci-
ceron quc “Arquias es ciudadano romano, i que aunque
no lo fuese, debia scr considerado como tal. “Esta pro-
“posicion se compone de dos ideas que se apoyan i robus-
tecen mutuamente i sn trabason .intima es lo que carac-
teriza la verdadera umdad en 1as ploposmones com-
puestas.

b.) Debe ser determinada; porque no fija ]as ideas u-
na proposicion en donde la' materia esta indicadacon
vaguedad ; pues su fin consiste én circunscribir i deslin-
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dar con claridad la materia, como tambien en entnciar
con precision lo que se quiere probar. Puede ser til el
preparar al auditorio, poi medio de una indicacion mé-
nos precisa, a compreuder mejor la proposicion que se
establece inmediatamente despues. En las discusiones
en que el objeto en cuestion se halla determinado, i es de
corto interes, el arte consiste algunas veces en pasar de
lo particular & lo jeneral, tomando las cosas de mas alto ;
de este modo Jos argumentos jencrales llevaran consigo
la prueba de la- proposicion particular, Asi Deméstenes
ordinariamente se abre un campo mas vasto que el ofre-
cido por el objeto especial de la discusion. Con motiva
de la defensa de una cindad, 6 de la conservacion de un
aliado, maniflesta &4 los Atenienses que se debe atacar
siemprc i por todas partes & Kilipo. Tal es el modo co-
mo una proposicion debe ser mas 6 ménos jeneral sin ser
vaga. Cuando la materia estd cnteramente al arbitrio
de un orador, se debe circunscribir el cuadro i descen-
der de jeneralidades 4 alguna propasicion particular, i es-
te es el verdadero medio de producir una profunda impre-
sion; pues Jas verdades jenerales tienen ménos efecto,
Counsideradas como prinicipios pucden tener lugar en el
raciocinio ; 4 cllas acudiré el orador con frecuencia pa-
ra insistiv en la . proposicion que se quiere probar.

¢.) Debe ser fecunda, no haciéndola arida al quexella
particularizar demasiado, A primera vista se podrd creer
que una proposicion es ménos fecunda cuando esta mas
circunscrita, pero esto no es cierto sino para los Pspmtus
superficiales. Miéntras la proposicion jeneral permite el
abarcar una materia mas estensa, la particular deja des-
cender mas al fondo del asunto i profundizar sus porme-
nores. Los grandes oradores se abren inmensas perspec-
tivas, precisamente en los asuntos donde parecen estar
inas circunseritos. Ciceron quericndo alabar la clemen-
cid de César, en su discurso a favor de Marcelo, reduce
la proposicion 4 un cotejo entre sus victorias i su clemen-
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cia; esla idea, en apariencia mui limitada, introduce en
asuntos comunes i gastados un pensamiento fecundisimo
1 capaz del mas bello descnvolvimicato.

36. Con frecuenciala primera idea encierra la prop0~
gicion i la division ; por consiguiente en compendio toda
¢l 6rden del discursa. Los términos en que se presenta
la proposicion deben ser perfectamente claros.

DESARROLLO DE LA MATERIA.

37. Bl estudio i la meditacion del asunto, sostenidos
hasta tener una idea clara de la propesicion, producen, no
hai duda, muchas ideas propias para facilitar al orador
lo restante de su trabajo. Despnes de haber acopiado
estos primeros elementos, se debe continuar reuniendo
todos los medios’ necesarios para hacer adoptar la pro-
posicion. - Estos medios se refieren al triple objeto, ya .
arriba indicado, de convencer, de interesar i de mover,

Nos ocuparemos, pucs, de los ELEMENTOS DE CON-
VICCTON, DE INTERES I DE PATETICO.

38. Se instruye mostrando la verdad de la proposicion
sentada 6, en términos escolasticos, se instruye con los
argumentos 11ng prucbas; estos son los clementos de con-
viccion.  Seagrada, mereciendo la confianza, la atencion
i benevolencia do los oyentes, es decir, se agrada por
medio de las costumbres oratorias: vstos son los elemen-
tos de inferes. Se mueve, inspirando al auditorio senti-
micntos convenientes al fin que s¢ propone el orador, es
deciry se mueve por medio de las pasiones oratorias: es-
tos son los clementos de patético.

. ELEMERTOS DP CORNVICCION,

39. Convencer cs hacer que el anditorio reconozea
claramente la verdad propuesta, probando con solidez
la proposicion del discurso. 13l priméro de los deberes
del orador es satisfacer Ja razon de aquellos & quienes se
quiere persuadiv; pucs ordinariamente no s¢ mucve la
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“voluntad, sino por la razon. Todos los movimientos o-
ratorios, todos los medios mas enérjicos para interesar i
mover serdn débiles, si no descansan-en motivos serios i
solidos 5 pues solo lo verdadero es fuerte. Por consi-
guiente, la razou forma el nervio i la sustancia de la ¢lo-
cuencia; todo lo demas cs secundario.

40. Si cl orador se propone obtener-un resultado du-
radero, si desea que el auditorio enfriado del primer ar-
dor, i tal vez, combatido per sujestiones contrarias, per-
severe en las ideas i resoluciones una vez hechas; se es-
forzard ante todo en comunicarle una conviccion invaci-
lable. -Ser convencido é ver la razon, es el Ginico objeto
que debe propanerse el auditorio; pues como natural-
mente busca el hombre la verdad, aun cuando se deje
arrastrar por un lenguaje- apasionado, quiere con todo
aparecer como persuadido por solo la razon.

41. Laconviccion se efectiia por medio de las pruebas
i de los argumentos. Prueba, ¢ es una razon qie de-
muestra Ja verdad sentada.” Las pruebas i-el raciocinio
que las desenvuelve son la basc del discurso oratorio. Sca
que la proposicion afirme ¢ nicgue,sca que ataquc 6 re-
fute, siempre encicrra una verdad que hal que demostrar.
Si esta gueda probada hasta la evidencia, la-proposicion
es entdnces irresistible; porque la razon no puede rehu-
gar el recibir la luz de un perfecto razonamiento. Siem-
pre serd el orador duefio del terreno, si se arma de prue-
bas evidentes; pues si el hombre puede dejar de proce-
der i de hablar en conformidad con la razon, jamés podra
negar de buena fe lo que se ha demostrado claramente,

42. La importancia que se debe dar a la conviccion i
4 lag pruebas manifiesta la grande utilidad' de la dialécti-
ca para el orndor. Siendo esta “el arle de raciocinar
metddicamente,” debe ser mirada como el compendio,
como el esqueleto de la.elocuencia, vo-habiendo mas dis-
tincion, que csta amplifica i adorna sus cuadros,.cuando
aquella los simplifica i abrevia. . Un buen orador debe
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ser un escelente dialéctico.

43, Los Retoricos ordinariamente distinguen los ar-
gumenlos propiamente dichos, de las fuentes de log argu-
mentos 6 de los lugares comunes.  Los argumentos pro-
piamente dichos, son ciertas férmulas en donde-se com-
binan las proposiciones para deducir cousecucncias. Tres
son las combinaciones principales, el silojismo, el entime-
ma-i el dilema; pero de estos toca hablar 4 la Lojica.

44. La clocucncia no echa mano del silojismo, del en-
timema, ni del dilema. sino revestidos con todas las galas
de la elocucncia; pues es precizo disfrazar, amplificar i
embellecer esas formas 4ridas para hacer sentir su fuer-
za, sin dejar traslucir la aridez de sus formas, Cuidese,
sinembargo, que el temor de huir de un escollo.no con-
duzea 4 otro peor. 'Los jévencs i los hombres superficia-
les son inclinados 4 ahogar ¢l raciocinio con un diluvio
de palabras { de imdjenes. Ante todo es indispensable
la solidez i exactitud, i despues escdjanse tales adornos
que no debiliten el raciocinio, sino que le comuniquen
una nueva enerjia. .

45. Es mui atil para adquirir exactitud en las ideas, i
para juzgar mejor del valor de log argnmentos, el desnu-
darlos de lo accesorio, reduciéndolos & la forma l6jica;
pues casi no hai un solo pensamiento que no se pueda
formular en silojismo. El error que sc oculta facilmen-
te en los argumentos adornados de la clocuencia, se des-
cubre & primera vista en un silojismo despojude de a-
dornos.

46. Algunas veces el orador puede emplear las for-
mas l6jicas.en toda su aridez primitiva, ya para pre-
scntar con claridad el plan del discurso, ya para sentar
una proposicion dificil, ya para apremiar vigorosamente
al adversario. En jencral se prefiere el entimera, por
presentar lasg pruebas en toda su fuerza, i presentarlas a-
gradablemente. Puede tener lugar esta forma aun en
un discurso apasionado i en ¢l arranque de los mas pa-
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téticos movimientos. -

47. ‘No ménos habil debe ser el orador en refutar-las
razones que se le opongan, i por consiguiente en déseti-
brollar los sofismas en que se oculte el error del -adver-'
gario.

48. DisTINCION DE LAS PRUEEAs.—Las pruebas se
dividen en dos clases jenerales segun las fuentes de don-
de se han sacado ; las que se toman del fondo mismo del
asunto, se llaman trinsecas; las que sc toman de fuera
de él sc denominan estrinsccas. Para probar una propo-
sicion, se puede proceder por via de deduccion 6 por via
de autoridad : en el primer caso examinamos la materia
en sf misma, segun las luces de la razon; en el segundo
recuitimos fuera de la materia 4 Ja autoridad del testi-
monio i del ejemplo: aquellas son las pruebas intrinse-
cas, estas las estrinsecas. Las primeras dependen del fa-
lento del orador i suponen mas trabajo 1 perspicacia que
las segundag, dependientes principalmente de la memo-
ria. - Asf, por ejemplo al probar esta proposicion: ‘“los
malos no pueden ser felices,” si echamos mano del te—
mor del castigo, de la ajitacion de la conciencia &a, ten-
dremos las pruebas intrivsecas ; pero si nos valemos de
la autoridad de los libros santos, de la confesiou de un
T'iberio, del ejemplo de un Neron, tend)emos enténces
las pruebas estrinsecas. :

- 49: FUENTE DE LAS PRUEBAS 6 TOPI1COS. — Al profun-
dizar cn el examen de las pruebas, advertiremos que, se-
gun. la diversidad de objetos que se deben demostrar, hai
que recurrir & difereiites medios de demostracion.  Asi
la naturaleza de una cosa se esplica i se dcmuestra por’
medio de la definicion, de la division del jénero en sus
" especies, del todo en sus partes, por medio de la seme-
janza. 6 desemejanza, por las causas i por los electos, por
Ia oposicion de las cosas contrarias i por la existencia de
los hechos. Tambien se prueba por Jos testimonios, por
las circunstancias que han precedido, acompaiindo 6 se-

Biblioteca Nacional del Ecuador "Eugenio Espejo”



— 96 —
gundo 4 la causa de que se trata, por ia naturaleza del
mismo. hecho 6 por las circunstancias i cardcter de la.por-
sona a quien se imputa. En {in, [a especie ¢ calidad de
los hechos se determina por medio de los mismos, 6 por
las circunstancias que los caracterizan. lstos diversos
medios 6 fuentes de demostracion constituyen lo que: se
llama Jugares comunes, lugares oratorios & topicos.

50, Los tépicos son, pues, las faentes dc donde se to- .
man: los argumentos, es decir, las ideas jenerales propias
para dirijiv nuestro espiritu en la investigacion de las
pruebas i demas elementos de persuasion. Los topicos
suponen talento, método i aplicacion, pero no dan talen-
to a quien carece de él, ni descargan al orador del tra-
bajo; perosile ayudan haciéndole recorrer una serie de
ideas jenerales, & las cuales corresponde el desarrollo del
pensamiento ya en jermeén encerrado en cl asunto. Los
principiantes deben poner en este trabajo una atencion
detenida hasta tanto que el espiritu. acostumbrado, se
conforme &€l sin pensar.

51. Entremoq en. algunos pormenores acerca de los
lugares inirinsecos. El desenvolvimiento de una idea no
debe consistir en la profusion de: palabras que carezcan
de fondo i elegancia; ni en esto consiste la verdadera
amplificacion. Esta no puede ser buena sin un maduro
estudio que profundice el fondo mismo del asunto; i que,
sostenido por la imajinacion i el sentimiento, se revista
de las formas capaces de producir una sensacion prefun-
da. Gualquiera que sea el asunto que se medite, debe-
mos examinar lo que es, de qué se compene, lo que le
acompaia, sus causas i sus efectos ; tales son los lugares
intrinsecos. ‘Recorramoslos sucesivamente : -

@) LA perFiNIcION esplica brevemente la naturaleza
del objeto. - El orador no define tan secamente como- el
filésofo, sino que esplica cl objeto, escoje en su natura-
leza los rasgos que estén en relacion con el.del discurso;
en una palabra, hace una breve descripeion. Tal es, por
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ejemplo, la definicion de la gloria que sé encuentra ei
el discarso pronunciado por Cicéron en favor de Marce-
lo. La definicion oratoria consiste, pues, enesplicar con
claridad i precision una cosa, haciéndola vesaltar. Pue-
de hacerse por medio de las causas; de los efectos i delas
circunstancias, i en este‘caso se 1educe a4 Ia enumemcxon
de partes.

"b.) LA ENUMERACION consiste en sustituir 4 una idea
simple las propiedades, los efectos i las circunstancias
que- la acompaiian, escdjicndo solo los: rasgos mas uota-
bles para debilitar la impresion que se quiere producir.
Ya sea que se desarrolle un asunto cualguiera, ya sea
que se quiera’ escudrifiar el secreto de los grandes ora-
dores, es preciso companer i descomponer las ideas por
medio del anélisis i de la sintesis. J.a enumeracion com-
pleta permite juzgar del todo per induccion; pero los
pormenores serdn presentados, segun la-idea que domine
en todo ¢l diseurso.  Asi, Ciceron cn la oracion piro: lg- -
&g¢ Manilia, alaba & su héroe enumerando todas-las cua:
lidades que constituyen un perlecto Jenexal por ser csta :
la idea: que domina en ese panejirico.

¢} EL JENERO I LA ESPECIE ofrécen una inina fecun-'
da de argumentos;. pues lo que és verdadero en el jéne-
ro-1 la especie, es tambien-en el individuo. Cen frecuen-
cia se pasa de-fa especie al jén‘ero, i"enreste caso se po-
drit terier una enumeracion mas § ménos completa, ~ Ci-
ceron en si discurse ew favor d8-Arquias; se vale con
destreza del elojio dé las béllas: 'Ie'u'as: i de la poesia para
edcomiar 4 los poetab e Jeneral 1 4 Su cliente en- par—
ticular. o

d.) Las circunsTaNcias, como lo indica la palabra,
abrazan todo lo que rodea al objeto, & saber : el lugar,
el uempo, los medios, los motivos; la manera; el ajentc;
el-efecto ilas veces. Las circunstancias caracterizan los
Liechios; presentan los elcmentos indispensables para el vi-
tuperio i el elojio; i para la acusacion i la defensa.  Asi,
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Ciceron apoya la defensa de Milon en las uncunslancms
de-su encuentre-con Clodio.
¢.) Las causaai Los Erecros, es decir, lo que pro-
- duce el objeto 6 proviene de él. Ciceron prueba que Clo-
dio ba sido e] agresor, por medio de argumentos toma-
dos de In causa final eficiente, ¢s decir, del fin que se pro-
ponia aquel bandido, 1 los resortes que puso en juego.
/) Los ANTECEDENTES 1 Los coNsIGUIENTES. Es mui
comun dar una mirada al pasado i al porvenir, para cs-
timular la lentitud € indecision del auditorio. Fn el dis-
curso pro lege Manilia, Ciceron recuerda. los gloriosos
hechos de sus antepasados, para escitar 4 los Romanos 4
vengar la afrenta recibida de Mitridates i Tigrancs. Lo
mismo hace Demdstenes, trayendo 4 la memoria los glo-
riosos recuerdos de la patria.

g') La comraracion es una prueba por medio de la
'cual se deduce una gonsécuencia mas, ménos 6 igualmen-
te probable, que venga en conformacion de la verdad
propuesta. La comparacion debe ser exacta, nueva, no-
ble i propdsito, ni demasiado estensa, ni mui repetida.
Ordinariamente la hipétesis cs una prueba de compara-
cion’; su objeto es triple, 0 engalana el discurso, 6 ro-
‘bustece las pruebas, 6 aclara los pensamientos.

£.) LA oPosicioN ménos frecuente, pero de un uso a-
nélogo 4 la comparacion, da orijen & colejos quc vienen
4 producir contrastes i antntesns El contraste coteja dos
objetos opuestos entre sf 6 el mismo en sitnaciones dife-
rentes : cuando la oposicion de las ideas pasa a las es-
pecies mismas, se llama entitesis. La incompatibilidad
de las cosas i de las circunstancias, 4 menudo presenta
una prueha ab absurdo. :

52. Los LucARES ESTRINSECOY N0 presentan las mis-
mas dificultades que los intrinsecos: estén comprendidos
en el nombre jenérico de autoridad, i dependen de la me-
moria i crudicion del orador. La révelacion divina, las
opiniones de los sabios, las méaximas recibidas, los testi-
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nonios, los ejewmplos, las pardbolas &a., todag estas fuen-
tes pueden suministrar pruebas estrinsecas mui sélidas,
con tal que las autoridades sean respetables en si.mismas,
se apoyen en argumentos sélidos i estén . debidamente in.
lerpretadas. A osta clase de pruebas rveducimos eloar-
gamento ad hominem, argumentos en el cual el orador se
vale de las palabras'i de las accioncs de:su-contratio-pa-
ra atacarlo: Un argumento de esta especie es el quc sir-
vede base al sistema de defensa: adoptado por Ciceron
en favor de Ligario. . Hai -autoridades comunes a:todos
los jéneros de elocuencia, i hai otros que son propias-de
la catedra, de-la harm 6 dela Lubuna, como veremos
mas adelante, - : '

0. .VALOR 1 NUMERO DE LAs PRUEBAS.—No h')St'l
hallar-las pruebas, es preciso pesarlas i escojerlas. <Para
saber cudles se deben elejir, estudiaremos la nafuralesa
del asunlo, i para conocer el principio segun el cual se’e-
lija; consideraremnos la disposicion delos oycnies.

- 64, La naturaleza del asunto nos indica las luentes
de donde debemos sacar los elementos principales, + se-
gun cllas las pruebas intrinsecas ¢ estrinsecas sucesivi-
mente seran ptmczpales 6 accesorias : st el asunto es fi-
loséfico, las pruebas principales seran intrinsecas ; si‘his-
térico estrinsecas ; sacadas dela autoridad, si el argumen.
to tiene por objeto Ja prueba de un hecho 6 la aprecia-
cion de suespecie i cualidades. Losargumentos prinr;ipales

, serdn mt.unsecos en cuanto dirijen nuestros |muos ies
trinsecos en cuanto se toman de leyes. positivas i de.las:
circunstancias que caracterizan el hecho. El orador sa-
grado, por ejemplo, al proponer una verdad, no la-enua-
cia iinicamente cowo filosdfica, sino tambien, i sobre: to-
do, .como un dogma de fe, en cuyo caso la autoridad: di-
vina, prueba estrinseca, preside aun & las mejores intrin:
secas. En la barra, al justificar una accion segun algu--
na determinada lei, el texto de esta i los testimonivs que
prueban las circunstancias de la accion, son-igualmente
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osenciales al asunto. Pero ya sea cn el palpito, ya en la

barra, si el orador apoya su razonamiento en alguna au-

toridad, 6 la prueba por medio de alguna analojis, solo a-
ducird argumentos estrinsecos i del todo accesorios. Hn
la serie de ideas que conviene & la naturaleza de un a-
sunto, no todas ticnen ignal importancia; pnes hai algu-
na 6 algunas que son las dominantes. Es precisoipro-
fundizar bicn la materia, i estudiarla bajo todos sus as-

pectos: para acopiar argumentos que le sean propios, i .no-

solo:concluyentes, -sino tambien percntorios. Se.deben
eliminar los débiles 6 que estén ya contenidos en los prin-
cipales, como tambien los que puedan dar motivo 4 eb-
jeciones. Por altimo, es mui conveniente ponerse en lu-
gar del adversario, pesar las razones como él lo hiciera,
combatirlas, prevenir las objeciones i atender mas a su
peso que 4 su namero,

35. LA DIsPOsICION DE LOS OYENTES no ménos que

la naturaleza del asunto exijen la atencion del orador,.en’

la eleccion de las pruebas. Para un filosofo el valor de
los argumentos es absoluto, i solo depende de su confor-
midad con la verdad ; mas para un orador es tambien re-
lativo; i depende de su conformidad con la diepoqicion in-

telectual i moral de los oyentes. Supongamos, por ejem-.

plo, que se 1enga que hablar de ]a existencia de Dios de-
lante. de un auditorio medianamente instruide, en este
casé no se espondran argumentos metalfisicos, aungue en
si los. mas demostrativos, sino que se preferiran los-{oma.
dos de los fenémenos que hieren mas los sentidos; por:
que. asi como los objetos grandes solo se perciben de 1-
Jos, de la misma manera lasrazones aparentes son las: que
anicamente mueven al comun de los oyentes.. En las
cuestiones préacticas, se ve con frecuencia forzado el ora-
dor a'sacrificar algunas pruebas convincentes & la dispo-
sicion moral del auditorio. Los argumentos estrinsecos,
. aun en los asuntos que solo tienen un valor secundario,
mirada .la cosa filoséficamente, estdn al alcance de’las
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mas limitadas intelijencias, escitan la curiosidad i disipan
el tedio de les oyentos, al propio tlempo que respetan su
delicadeza.

ELEMENTOS DE INTERES

56. Si el hombre se dirijiese por sola Ja razon, basta-
ria-demostrarle la verdad desarrollando la proposicioncon
argumentos sblidos, i en tal caso la invencion oratoria
se limitaria & buscar i ¢elejir los elementos de conviccion;
pero el auditorio pucde rehusar el asentimiento, eludir
la-accion del orador 6 alejarse indiferente i disgustado, i

entonces presentard wna resistencin pusive; 6 tambien

puede abrigar un sentimiento contravio 1 persistiv en u-
na resolucion opuesta, i esta serd una resistencia activa.
En consecuencia, el orador debe no solamente combatir
la ignorancia i el error, sino tambien oponer el interes &
la resistencia pasiva, i cl patético & la activa: ticne no
solo que demostrar la verdad, sino, ademas, le es preciso
hacerla amable, i mover al auditorio en su favor, Por
consiguiente debe echar mano de los elementos de inte-
res i de patético. , : ‘

57 INSPIRAR EL INTERES es “cautivar & Ios-oyentes
de -una mauera tan suave i fuerte a-lavez, que esperimen-
ten placer en.ser conveneidos i movidos ” Para obiener
©5t0, son necesarias ante todo las costumbres reales, ¢s
decir, el -orador tiene que prevenit a'los oyentes e su
favor, por medio: de cualidades personales; tanto del es-
piritu como del corazon : siempre:debe precederie’la bue.
na: reputacion. . Pero estossolo no basta :r para prendata
unoy es preciso atender-4 sus intereses: personales, 4 su i-

majinacion, suceptibilidad i necesidad de desahogo: es ne-

cesarip combatir la falta .de atencion, por medio de cua-

dros alhagiiefios : atacar la-indiferencia con Jas relacio-

nes persc’nnles: la-suceptibilidad; con la-delicadeza i finu-

ra: la:aversion i.disgustocon las precauciones oratotiag;”

¥ la fatiga i tedio, con el aticismo de una burla decente.
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OUADROS, RELACIONES PERSONALES, DECENCIA, PRE-
CAUCIONES ORATORIAS I BURLAS.

Tales son las cinco-fuentes principales de los elemen-
tos de interes.

58. :Cvapnros.— L] orador debeé pintar, es decir, “tra-
zar los objetos cn la imajinacion. de:los-oyentes, sensibi-
lizar los hechos i hierir sus sentidos con una perfocta re-
presentacion del modo con que se verificaron.” De'otra
manera jam4s se imprimirdn-las cosas en el alma de los
oyentes, 1 todo serd languido i.cansado. Como se vé, es:
te supone mucha imajinacion, i la pintura-al vivo de las-
cosas, cualidad eminentomente poética, es como el aJma:
de la elocuencia. - Este arte de pintar consiste, ch gran.
parte, en la mancra de presentur las cosas, 1 bajo este as-
pecto depende del estilo; mas éntes es necesario hallar
1 disponer de antemano los elementos que suministra la
imajinacion, i esto es lo que se llama bosquejo del cuadro,
medio necesario para difundir el ocalor i [a vida, aun-en
las discusiones mas 4ridas. No hai discurso, algo nota-
ble; que no presente algunos cuadros: unas veces seri el
objeto principal puesto en upa situacion:interesante, 0~
tras el objeto accesorio unido al discurso por compara-
cion i suposicion &a, La piosopopeya de los guerreros
muertos en Maraton, de Demdstencs ; los ciidadanos ro-
manos atados 4 un infame patibulo por Verres, de Cice-
ron; la noche en que la noticia de la muerte de Enrigues .
ta D’Orleans resoné como un trueno, de Bossuet, son pin-
turas sorprendentcs, i mui & propésilo para cautivar la
imajinacion de los oyenles.

59. El verdadero orador al propio tlempo nue intere-
sa con los cuadros presentados a la imajinacion, prepa-
ra mayores efectos, acaba d¢ convencer al espititu i se
abre un camino hasta el corazon; pues es por medio de
las imajenes que la efocuencin obtiene los mas grandes
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resultados. El que dnicamente se propusiese amenizar
su discurso por medio de pinturns, scria mas poeta que
orador; i este cs e) defecio en que han incurrido varios
oradores modernos. Por ¢} contrario, muchas veces con-
viene hacer ue desaparezca el objeto, para que no ac fi-
je en ¢l la atencion del auditoric, como lo hizo Ciceron
en su discurso prolege Manilin. “Queriendo el orador
que nombrasen & Pompeyo Jeneral de los ejéreitos de
Agia, no podia ménos de alabar las victorias de Luculo i
reconocer su mérito, i al efecto traza un brillante cuadro
de las hazafias de este gran capitan ; pero pudiendo ese
cuadro ofascar algun tanto las hazafas de su favorecido
Pompeyo, Ciceron las ensalza, pero no las describe, i aun
evita In armonia i el ntimero oratario. Estudiemos ese
trozo: comienza el orador llamando la atencion, no so-
bre la victoria de Lucule, sino sobre la lealtad suya pa-
ra con él, afque ut omaes intelligant. .. . Terminada esa e-
numeracion, completa si, pero mui 4rida, el orador vuel-
ve & su idea Sutis opinor hac esse. ... De este modo Ci-
ceron hace plena justicia de Luculo; pero evita que el
auditorio admire las hazaiias de este jeneral, i que apé-
nas ge fije en ellas.

60.RELACIONES PRRSONALES.— Naturalmente el hom-
bre se interesa en lodo lo que le toca de cerca, miéntras
que de ordinario oye con indilerencia la csposicion de n-
na tésis abstracta, por sélida é interesante que sea. Es
preciso, pues, establecer relaciones entre el asunto i el
auditorio. L las cucstiones précticas ya existen estas
relaciones, i solo hal que darles valor; pero en las espe-
culativas es preciso buscarlasiestableccorlas, Ahora bien,
los objetos nos pueden interesar, ¢ por la semejanza, 6
por la influencia que tienen cen nosotros.

a.) Relaciones de semejanza. Todo lo que nos mnes-
tra alguna de las faces reales ¢ posibles de la condicion
humana, tiene por sf mismo un grande interes; porque
nos pone en presencia de nosotros misinos. De alli pro.
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viens una parte del:interes que encierra el drama, la e-
popeya, la oracion funehre, el pangjirien;. ln semejanza 1
el-ejemplo.. .

b) Relaciones. de infiuencia.. Cuando los objetos nos
gon 6 pueden sernog un manantial de bienes i de males,
tienen para nosotros relaciones de infthencia, con las cua-
les mui especialmente triunfu el orador de la.indiferencia
de sus oyentes. Cuide, pues, de tomar en.un asunto lo
gue les. conviene, una & los argumentos que demucstran
la proposicion, algun motivo il ¢ agradable: Para a-
preciar mejor esos motivoes, debe el orador ponersc en
lugar de su auditorio, i esforzarse 4. que su propio cora-
zon csperimente su fuerza.

61. Obligado Demésienes A llamar la atencion, i des-
pertar ¢l interes de un pueblo-lijero i descuidado, se aven-
taja en la invencion 1 ¢n el cjemplo de semcjantes rela—
ciones, Siempre que se prepara a dar algun golpe deci-
sivo, ofrece un doble interes, ya por los cuadros que pre-
senta & la.imajinacion, ya.tambien por la relacion de- es-
tos cuadros con cl'auditorio; asi, en la:primera Eilipica
compara &los atenienscs con los barbaros. ~ Caton que-
riendo escitar.al senado & que vigorosamente reprima &
los complices de Catilina, escoje entre [as.diversas con-
secuencias.de esta conjuracion, las.que tenian mas relacion.
con sus oyentes: Sed per Deos.inmortalés, vos.ego appe-
Ho qui semper-domos. .. ... .o oo (Salusts conj. Cat.),

- 62. Decexcra,—La: deeencia- consiste. en. colocar 4
propésito.lo quese hace 6 dice.. La decencia se cstiende
4 todas las.situaciones de la vida.i &.todas-las partes del.
arte oratoria;: no-se limita Guicameunte al deber, sino que
introduce en las relaciones del auditorie i-del orador una:
perfeccion de tacto.i gusto, que le-atrae Ja:benevolencia
de- todos los:que: le- escuchian.. Las.mas vulgares reglag
de decore constituyven lo que se Hama: urbmudad parte
mui pequeiia-de la decencia oratoria.. El punto cap:ta),
i,que no puede cnsciiar el arte, consiste en percibir siem--
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pre cn todo la mas perfecta. conveniencia. que se tiene
que guzrdar en una infinita variedad de circunstancias, i
que counsiste on esa . delicadeza de tonos que no - conoce
peso ni medida, La cireunspeccion i la modestia se pue-
densentar como principios jenerales. Para la aplicacion
de este principio, el-orador debe observar: lo'que agrade
¢ desagrade 4 los oyentes, i ticne que atender 4 las cir-
cimstanciag que vamos 4 indicar.

63.. Le persone del orador.—Atiéndase &la edad; dig-
mdad i repuatacion del orador; pucs.nosienta bien 4 to-
dos el mismo jénero de elocucnein,  Hossuet, por ejein-
plo, podia mui bien colocarse en medio del cortejo que
habia reunida cerca de la tumba del gran  Conde; pero
en un orador joven, la cosa hubiera sido chocante.  Co-
mo lajactancia humilla al-auditorio,.esic se-veriga con el
disgusto i-el desprecio. - 8i hai que hablar de si: miswg,
higase cediendo 4 la necesidad:  Lin una- palabra, mas
vale faltar por defocto.que por esceso, salvando los limi-
“teg-que le seiiala la buena opinion que de él tengael au-
ditorio. Por medio de esta conducta es que'se llegd 4
interesar 4 log oyentes, i é'desarmar 4los juec?:es"mas sit-
ceptibles. :

64.. . Los oyentes~~La edad, ol nimero, el rango, lag
prupaEioues, las costurnbroes, ]dc idecas, las preocupaciones
1, ante todo, las disposicioncs actuales de los oyentes, es-
tablecen:diferencias mui*notables. Debe, pues, €l orador
conocerlas i-pénetrarse bien de-ellas, 86 pena. de faliar al
decoro. : o '

65. El tiempa i el I, wm—Smmlo el tiempo ya propi-
cio, ya adversc;. unas veces- libre i otras: detefminado,
el urador puede 1 “dcbo acomodarse 4-sus vie wsitudes, Kn
‘cuanto-al Iuwn', 1mponh advertirsi-e¢ pitblico 6 privado,
goncurrido 6 solitarie, 81 se hallaren una cindad ‘estranje~
ra 6 enla propia, en un templo o en el foro, Todos-gs-
tos diferentes lugares exijcn una forma i un caracter -
pecialdé elocuencia.- - El principio de ta ordcion fanebre
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de Letellier, pronunciada por Flechier, puede servirnos
de ejemplo.

66. Las personas ¢ quienes se habla.— Sicropre ganard
muchae el orador si da muestras de moderacion i urbani:
dad, coalesguicra que sean sus relaciones con las perso.
nas 4 quienes habla, sca que las.atadque, las alabe, 0 4ni-
camente haga mencion de ellas, ‘

67. PrEcavciongs oraTorias.—La decencia ensefia
al orador 4 evitar lo gne pucde herirla delicadeza de sus
oyentes; pero si la naturalcza del asunto presenta algo
duro i desagradable, se dcbe suavizar, i para eso sirven
las precaucioues oratorias. Si, por ejemplo, se tienen
que reprimir walos habitos, 6 reprender la conducta de
los oyentes, muéstreseles mayor interes, discdlpeseles lo
mas que se pueda, dnsnnnuyase el nimero de los culpa-
bles, 1 no se dé crédito sino 4 la evidencia. Asi Lscipion,
gegun Tito Livio, al dirijirse 4 los soldados reveldes les
habla asi: Non quod ¢ao vulgaﬂ ««o.(Tit. Liv. Hist. 28-)
Si el asunto nos obllgﬂse 4 hablar de una desgracia pi-
blica, 6 4 dar consejos desagladables, penétrese el ora—
dor de los sentimieatos de los oyentes, i procure que el
objeto desagradable se presente por si mismo, en virtud
de la necesidad de la materia, i en cuantosea posible cu-
bierto con algun velo. Asi Bossuet en la oracion fine-
bre de la Reina de Inglaterra habla de la muerte de Car-
los L, en presencia de la hija de este: asi, Beurdaloue,
debiendo predicar cn )a corte algunas verdades amargas,
se escusa con la libertad gue da el bvan)eho 4 los pre-
dicadores.

68. Pero mucho mayor es el embarazo del orador
cuando teme ofender personalmente & su contrario, en-
tonces debe manifestar que no gusta de zaherir & nadie;
dnicamente ataque lo que es reprehensible, i junte 4 la
veprehension el elojio.  Asi, defendiendo Ciceron & Mu-
vena, contra Caton amigo del orador, despues de haber
manifestado una grande admiracion por el cardcter de
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_?ste, atribuye no 4 ¢l, sino 4 la secta de los Hstoieos, 4
a cual pertenecia Caton, su aspereza i rigor.  El sev
gundo discurso de Ciceron contra la lei agraria, i sobre
todo las palabras-que Tito Livio pone en boca de Capi:
folino, nos ofrecen un modelo acabado de delicadeza4 la
par‘que de vigor. Estudiemos detenidamente el arte de
las precauciones oratorias en el discurso de Tito Quincio

Capitolino: .

Argumento~—Escitado el pueblo romano por sus tri-
bunos, reliusaba empadronarse i se revelabu contra los
patricios : - Capitolino, cénsul i patricio & la vez, se es-
fuerza en pacificarlo. Para obtener esto, tenia primero
que desvanscer las preocupaciones de la plebe contra
su.nacimiento, apartarla en seguida de los tribunos, &
quienes idolatraba, i hacerla conlesar sus injusticias pa-
r¥a con el senado.
Andlisis.— El orador obtiene al fin un espléndido re-

gultado: rccorramos ¢l sendero por dande lego 4 él
1. ©:Desde luego sc presenta no solo con mederaciomn,
gino.con:las manifestaciones del mas profundo abatimien~
to: mo ya prescupado de la discordia que’ reina entre
los-ciudadanos, sino de los progresos que en consecuen-
cia hace el encmigo,- progresos cuyn ignominia recae so-
bre :un. hombre poco ha honrade por la cuarta vez con la
suprema dignidad de consul. Litsi mihi mellius ... .; Qué
podia darse mas 4 propdsito para apaciguar 4 un pueblo
frritado por el orgulle de los patricios;, que cl especticu-
Jo del profundo abatimiento, del primero de los suyos!
FQué mas habil que ¢} despertar indirectamente el Gnico
gentimiento qgue habia sobrevividu & esa ajitacion tumul-
tuosa, el sentimvento de la gloria nacionul! 2. % Des-
puss de haber dado libre curso & los sentimientos, pasa
el orador 4 examinar qué es lo que ha inspirado tanta'au-
daciaial ‘enemigo ; pero dntes de emprender directamen'
-te Ja causa principal, robustece las impresiones ya pro-
ducidas en el exordio, Quem tundeni......3.© A pesar
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de la jenerosidad con que el orador se ha sometido al
castign en caso de ser culpable, véase con que modestia
afiade Tnego: Nemo Deorum....4.% Ahi tenemos 4 los
mandatarios del pucblo bastaunte abatidos, 1 al pueblo
bastanle elevado, para que cediendo log rencores & as
nobles sentimientos, pudiese el orador escitarles sin-li-
sonjear con bajezu el valor del pueblo romano, trayendo
% la memoria las viclorias pasadas: Nown illi vestrum ig-
naviam. .. 5.9 Cual es, pues, la causa del huen éscito
del cnemigo? Discordia vrdinum....1 jquién tiene la
calpa? No lo decide aun contra el pueblo;. pucs necesi-
ta suavizar la amargura de semejante reprehension, i asi
lo primers que lace, es dividir In culpa entre el senado
i el pueblo Duwm nec nobis....6,° Despues deja hablar
4 los heches, ientéuces comicnza & ser apremiante i-e-
nérjico, demucstra las funestas consecuencias para su
gloria i sus interescs materiales, les pone a la vista el
contraste de sn anterior -conductz, 1 les anuncia si per-
sisten en su indocilidad aclual, las mas grandes desgra-
cias € 1gnomlmas. Hn este lugar para desplegar algun
vigor se ha visto obligado 4 mantcoerse severo : si de e-
1o ha resultado alguna impresion desfavorable, un dltimo
corrcetivo satisfard 4 sus oyentes. Capitolino toma de
Demostenes este noble sentimieuto: His ego gratiora.

7.2 Por 1ltimo, el orddor da el gulpe dcclsnoa la auto-
ridad turbulenta de los wibunos, i entdoces es que acaba
de trinnfar.  {Tit. Liv. lib. 8. cap.58. Véase el exordio
por instnuacion. )

69.. BurLas—TUna burla decente ayud’x & sostener el
interes ; porque al escitar la risa el orador disipa los sen-
timientos tristes, reanima al anditorio, le alivia de la sa-
ciedad i de la fatiga. Dntre los modernos, la urbanidad
exije que la burla sea wénos personal que lo fuera entre
los antiguos, 1'asi cs preferida la que se hace de las co-
sas, - Bsta arma bien mauejada muchas veces ha .dado
golpes decisivos, pero su manejo es mui diffeil ; pues aun
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Ciceron abusé de ella, i Demdstenes no la pudo manejar.
Para suuso ge dan las reglas siguientes, téngase presentes
1.© La disposicion del orador pura la bu) fa.—Ta ver-
dadera chauza supone undon natural que jamas se po-
. drd adquirir con el ejercicio. 2.9 Z¢ objeto.—Si el ora-
dor posee ese talento, es preciso que no abuse de él, que
jamis sc burle en asuntos gne esciten un grande horror
6 una lastima profunda. 3.9 Lamanere.— damas se de-
be hacer reir en los discursos con retruéeanos 6 juegos
de palabras, mucho ménos con cosas que hieren la decen-
cia. 4.° La duracion—Uscsc raras veces de la burla i

no se prolongue demasiado.

ELEMENEOS DE PATETICO.

70. Hasta ahora hemos considerado la invencion ora-
toria en sus partes mas esenciales i delicadas, réstanos aun
estudiar la parte mas dificil i la que obtiene el triunfo, &
saber: el arte de mover i de dominarlas voluntades mas
rebieldes. Este arie es mui propio de la elocuencia; por-
que “sola ella tienc la glofia de poder usar de las pasio-
nes humanas, para conducir & la verdad i al bien, i este
peder sobre los corazones es el que eleva al orador sobre
la turba de los declamadores. Réstanos, pucs, -dar al
presente una idea exacta de las pusiones, 1 ensefiar 4 los
jovenes & divijirse rectamente en la investigacion i el em-
pleo de los elementos que con ellzs tienen relacion,

71, Estupio pE LAS »asTONES.— Laspasiones son mo-
vimientos del alma que inflayen en nuestros juicios, -en
virtud de impresiones szradables 0 desagradables, tales
comn la compasion, el amor, la célera, eic.  Raras veces
el hombre acepta una verdad, sin mezclarle nn-poco de
pasion, i & las veces sucede que bajo su influjo Hega has-
ta combatir la evidencia. Aunque la vou pasion frecuen-
temente se halla empleada para indicar lag malas inclina-
ciones, sinémbargo por si misina no espresa sino- una ten-
dencia buena ¢ miala, segun su objeto i su modo de obrar.
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#n manos de un hembre male la pasion serd una arma
destructora; pero para el orador, tal cual lo hemos defi-
nido, serd un resorte poderoso. Las pasiones se diferen-
«cian entre sf por su vehemencia 1 por su naturaleza.

72. Encuanto 4 la vehemencia, las pasiones tienen u-
na infinidad de grados; pero comunmente se dividen en
suaves 1 vehementes 1 las primerzs consisten en la {iel ob-
servacion de las costumbres, de los caracteres 1 de tode
lo que pertencce 4 los habitos sociales: i las scgundag
ticncn por objeto conmover i arrastrar al auditorie. Se-
gun esto, las primeras no se distinguen de las costumbres
oratorias, i se hallan comprendidas enla decencia: lag
segundas siempre ofrecen 4 nuestro espiritu la idea deun
sentimiento fuerte i enérjice. la elocuencia no poseeu-
na combinacion mas habil que la de las pasiones suaves
-i.vchementes.

73. Segun su naturaleza, las pasioncs se dividen tam-
bien en dos clases: unas que se reficren al placer i otras
al dolor: las demas distinciones son de mui poca impors
tancia para la Oraroria. Lo que imiporta es conocer los
efectos de cada una de ellus, sus relaciones mituas, la
manera como nacen i se desarrollan en nosotros sete.: pa-
1a esto el doble principio del placer i del dolor tiene una
utilidad incontestable. Ademas, es preciso que el orador
las estudie todas por separado de la manera mas pracii-
ca. Kutre aquellas cuyo conocimiento es mas indispen-
sable, se cuentan el amor, €l odio, la colera, laindigna-
cion, la l4stima, la esperanza, el gozo, €l temor i el dis-
gusto, La obgervacien continua de lo que pasa en la so-
ciedad i el estudio de nuestro propio corazon son cscelen-
tes medios para adquirir un conocimicnto pléctlco de las
pasiones.

74. Para servir de objeto 4 este estudio no debe elco-
razon estar entregado 4 sus inclinaciones; pues el que
ménos se entrega 4 ellas, es el que mejor las conoce ;
porque al oponerles. constantemente los dictdmenes de
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la razon, la lucha que en si se esperimente las hara co -
nocer mejor i descubrir sus mas sutiles tendencias, Afia-
. dase & este estudio ¢l movimiento i trabazon de las pa-
siones en las obras de los grandes oradores. Asi, por e-
jemplo, en el discurso de Ciceron en favor de la lei de
Manilio, el auditorio arrastrado por el orador, ya se aver.
gonzaba al recordarla afrenta hecha al nombre romano,
ya temia los nuevos peligros que amenazabau en el Asia,
i se arrojaba entusiasmado.en los brazos de Pompeyo ba-
jo el influjo de esa doble pasion,

75.- ELECCION DE LAS PASIONES QUY SE DEBEN ES-
ciTAR, —Instruido el orador debidamente acerca de la.
naturaleza de las pasiones, podria ya  aplicarlas debida-
mente 4 todas las circunstarcias; sinembargo no cree-
mos inttil el darle algunos avises practicos, Antes de
cntregarse 4 un movirniento patético, es preeiso conside-
rar la materia, el talento del orador i el auditorio,

a.) La materia.—Débesc primero cxaminar si la cau-
sa permitc grandes movimicntos oratorios; pues seria
ridiculo entusiasmarse en bagatelas, tlodioso el querer ar-
rebatar porln fuerza lo que no podemos ni siquiera ha-
cel vacilar. Digase lo mismo de los asuntos gravesi cal-
mados que se dirijcn & la razon, evitando, no obstante,
la aridez i la scquedad. En todo asunto se necesita pn
cierto fuego que elove el discurso sobre los tratados filo-
soficos: ese fuego lo inspirard una profunda conviecion,
la que nos hara apasionar un poco el discarso. Ilai ma-
terias que no solo permiten el empleo del patético, sino
que lo exijen, so pena de no obtener resultado alguno ven-
tajoso. - Asf, por ¢jemaplo, ; qué ventaja hubiera podido
alcanzar Ciceron para Ligario, si limitandose & las prue-
has, aunqgue escelentes, que le suministraba a misma cau.
sa, 10 hubiera recurrido & otras mas poderosas ?

by Talenlo del orador.— Nadie emprenda en conma-
ver al auditorio hasta derramar lagrimas, sin tener 4 su
disposicion los elementos necesarios. Si el orador no ve-
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conooe posecr suficienic talento 1 animacion, - debe redu-~
cir & menores proporciones un asunto naturalmente pa-
tético con el fin de tratarlo de una manera conveniente:
Las' cualidades necesarias para manejar bien el patéti-
co de la elocuencia son : la sensibilidad, que ocupa el pri-
mer lugar; la imajinacion, que ayuda 4 la scnsibilidad ;
la voz i demas cualidades csteriores, que ayudan & mani-
- fostar enérjicamente las pasiones; i finalmente la razon,
que-dirije 4 ostas i no'las deja desviarse.

" ¢.) Los oyentes.— Hai algunos que rechazan toda cla:
se de discurso apasionado: en este caso no siempre es
prudente esforzarse en conmover una voluntad tenaz,
siendo preferible respetar la aptitud digna i severa del
auditorio. De esto tenemos un escelente modelo en la
peroracion del discurso en favor de Ligario. Fundando
Ciceron su esperanza én la clemencia de César, 1 cono-
ciendo este los ardides oratorios, el erador respeta la su-
ceptibilidad del dictador, discute en cierta manera el sen-
timiento, lo ¢ncierra bajo limites estrechos, i asf evita con
su propia dignidad herir el amor propio del vencedor.
El empleo del patéiico supone cierta simpatia entre el o-
rador i los oyentes ; pues es mui dilicil que ¢l orador con-
mueva profundamente los corazones, dntes de haberlos
sondeado i probacdo, i de haber eusayado de antemano la
eficacia de los resortes que piensa poner en juego. No
es esto bastante, el orador para determinar con seguridad
lag pasiones que debe escitar, debe conocer el temple de
animo i ¢l grado de sensibilidad de los oyentes. ¥in una
palabra, penetrado del asunto i del fin de su discurso, se-
guro del poder de su talento, instruido de lo que convie-
ne praclicamente 4 su auditorio, determinara cual sea la
pasion principal que debe escitar. A esta pasion subor-
dinara todos los demas sentimientos, estudiatdo el cami-
no que tiene que seguir para obtener un triunfo compléto.

76. Mopo DE TRATAR Las pasioNEs—Cualquiera que
gea la pasion que sc desee mover, debe comenzar el orador
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por penetrarge asimismo bicn de-ella; porgue para pin.
tar bien una pasion es necesario scutirla, no pudiendo ja-
més el arte supliv perfectamente 4-la naturaleza. Al con-
trario, si ol hablar se esperimentan los fuertes movimiern-
tos de una pasion vehemente, que turbe i haga perderel
discernimiento i tacto necesarios para obrar en el audi-
torio; débense primero dominar esas emociones, para des-
pues seguir un impulso fuerte si, pero razonable. El ver-
dadero orador saca de su-propio corazon los sentimien-
tos que comunica, jamds contentindose con una pasion
ficticia. La fuerza de los argumentos, ¢! desenvolvimien-
to'que sé les da juntamente con la imajinacion’i la sen-
sibilidad, harédn brotar eapontaneamente una pas1on ver—
dadera. '
77 En segunda debe prepalarse al auditorio. Esmui
tidiculo’ ﬂjnmse derrepente con un: movimiernto apasionas
do, en presencia de un auditorio impasible 6 mal dispues-
to. Envez de obtener alguna ventaja, queriendo triun-
far violentamente de un auditorio preocupado, svlo se es-
citard una oposicion mas tenaz de su parte. Es necesa-
rio para arrastrar & los oyentes, cmplear algunos ro-
deovs, i-en vez de proponerles directamente nucstras in-
tenciones, flymldrlw obligandoles en cierto modo, 4 pro-
ducir por si mismos el sentimiento, Esto se obtiene por
medio del patético indirecto, que tiene lugar cuando sé
esponen hechos cuya deseripcion basta para conmover-
nos. - Iil orador sin presentar sus propias emociones, o-
frece un cuadro que hiére la imajinacion fan sole por la
vivacidad de los colores. Una vez gue el patético indi-
recto haya escilado las pasiones del auditorio, tiene ¢l o+
rador qué echar mano del patético directo, espresando i
camunicando & los demas los sentimientos: que esperi-
menta: asi, no queriendo dar el golpe sino recibiéndolo,
. aparecera abandonal‘se, no & su propia pasion sito ila
del auditorio, i de este modo; Junumdose el le acaba-
ré de subyugar. '

Biblioteca Nacional del Ecuador "Eugenio Espejo"”



— 44 —

78._ Ciceron al defender la causa de Milon, queriendo
enternecer 4 los jueces, comiénza haciéndoles-odioso su
adversario, despertando la animosidad contra el partido
de Clodio: en seguida hace admirar la grandeza de al-
ma de sa cliente, i dntes de abandonarse 4 los tltimos
movimientos de la pasion, comunica 4 los jueces las con-
versaciones fntimas i diarias de su amigo, haciéndoles
oir su lenguaje magnanimo- Como ejemplo de patético
indirecto, nada hai mejor que el discurso contra Verres
(de suppliciis.) ' -

79. No se debe poner menor atencion en satisfacer el
sentimiento ya producido, que en prepararlo éntes de
producirlo,. El corazon humane bajo una fueite impre-
sion, no quiere que se le aparte de su objeto ni se le de-
tenga bruscamente ; pues sicinpre rechaza lo que no sir-
ve para alimentar su pasion, Al llegar 4 producir movi-
mientos apasionados en el auditorio, contintiese, no se dé
descanso, marchese, atiquese vivamente.

80, Para pasar de la pasion.a la calma, no se puede
usar de una transicion repentina, sino que es preciso se-
guir manifestando los mismos scntimientos, pero con mas
moderacion, hasta tanto que gradoalmente se haya con-
ducido 4 log oyentes & una situacion mas sosegada. De
esto tencmos un ejemplo en el exordio de la primera Ca-
tilinaria: .cn ¢l Ciceron, abundando cn el sentimiento de

- log buenos ciudadanos, desarrolla las ideas siguientes:
# Catilina, 4 pesar de ser culpable, se halla libre.—Se po-
dria acusar 4 los jueces de debilidad; pero la situacion
de la Repiiblica exije moderacion.” Kl orador no sepa-
ra estas iddas, sino que las presenta varias veces, calmén-
dose poco 4 poco, ivolviendo los espiritus de la mas vi-
va emocion 4 la tranquilidad que se debe tener en las de-
liberaciones. Sigamos esa gradacion : bajo el influjo de u-
naindignacion profunda, esclama el orador desde el prin-
cipio con una especie de desérden lirico, i mezclando al-
gun tanto de ironia 4 la reprehension que él se dirije 4 si
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Quousque tandem. . . .; O tempora! ;0 mores! En segni-
da repite €508 misnog sentimientds con ménos ajitacion ;
pero con un acento mui positivo i mul cnérjico Ad mor-
tem v . v ITuit, fuit ista. .. . Nos, nos dico. Despues de ha-
berse calmado todavia mas, dice en un tono ordinario
Cupio me esse dementem. .. . Sed jam me ipse. .. .

+ 81. DURACION DE LOS MOVIMIENTOS PaTET1C0s, NO se
deben suspender los movimicntos patéticos, cuanda los o-
yentes se entregan & ellos con toda la enerjia de su alma,
ni tampoco prolongarlos cuando el auditorio se haya sa-
tisfecho; pues en el primer caso seria irritarlo contra el
orador, i en el segundo se debilitaria, i aun se estinguiria
el efecto producido; porque una pasion gue va decrecien-
do prounto se apagara. ,; Qué se debe pues hacer? Dé-
bese, por una parte, versi la sensihilidad del orador per-
mite aumentar el efecto ya producido, i per otra, atién-
dase 4 lo que exije la naturaleza i vchemencia de Ja pa-
sion escitada, tenicndo siempre 4 la vista aquel dicho de
Apo‘lonio- ¢ Nada hai qQue tan pronto se seque como las
lagrimas.”

82 Al orador mcumhe no mérios el calmar que el eg-
citar las pasiones, i este deber exijeann mayor habilidad
1 discernimiento ; pues si no pnerle dominarla fogosi-
dad de las pasiones, ]dmas ejerceri una grande influen-
cia en los otros.

83. Paracalmar las pasiones exaltadas se les debe o-
poner: '

~a.) Lu calma de la razon. Un hombre apasionado
puesto en prosencia de otro que razona con calma, ordi-
nariamente termina por avorgonzarse de su -exaltacion.
Véase en Salustio con qué habilidud César opone 4 la
exaltacion de los senadores las maximas que deben pre-
sidir en sus asamblcas Omnes homines. .. .San Juan Cri-
sdstomo para calmar al pucblo de Constantinopla irritado
contra Eutroquio, al mismo tiempe que echa mano <con

“galma 1 diguidad de las maximas de la Biblia, dersama a
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manos llenas las mag halagiiefias imajenes.

b ) Un sentimiento contrario. Para que la pasion comba-
tida no se irrite contra el cbstaculo que se procura opo-
nerle, téngase gran cuidado cuando se le presenta un senti-
miento contrario. Tara esto estidiese cuidadosamente
la naturaleza de ese seniimiento, i opéngase, por ejem-—
plo, la lastima 4 la indignacion, la benevolencia al odio.
Capitolino, segun Lito Livio, asi opone & la animosidad
del pueblo romano contra los patricios, el espectaculo de
su propia confusion para escitar la lastima (‘Tit. Liv. lib.
3. cap. 85.) ‘

¢.) Un cambio de objeto, Ciceron al defender 4 Liga-
rio, cambia la cOlera de César, pasindola de su cliente &
Tuberon. En el jénero sagrado esta sustitucion ha con-
tribuido algunas veces & las mas ilustres conversiones.

.Y La burle—Con frecuencia la risa hace mudar de
aspecto a los negocios mas serios, calmando derrepente
la célera i cl odio. Mas si la burla no sale bien, inme:
diatamente en lugar de provocar & risa, el orador escita-
v4 la indignacion i el desprecio: es necesario enténces re-
troceder con destreza ante la resistencia que se opone, i
no hacer noevos ¢ imprudentes esfuerzos.

¢.) La ironia.—En circunstancias graves puede el o+
rador emplear un lijero tinte de fina ironfa, como lo hizo

‘iceron en su discurso defendiendo 4 Murena. En efec-
to, siendo nenester quitar de la balanza de la justicia el
peso que pudiera poner en ella un nombre tal como el
de Caton, se atrevié 4 emplear el orador contra.cse filg-
sofo el ridiculo; pero con una habilidad tal, que el mis-.-
mo Caton no pudo dejar de reirse al oir el retrato que
Ciceron hacia del rigorismo estoico que él profesaba.

Zas iz el
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CAPRPITULO 2-°

DISPOSICION DEL DISCURSD,

84. La disposicion consiste “en poner et un érden
conveniente los elementos de persuasion 6 de patético,
recajidos por la invencion.” Hasta ahora, en la primera.
parte hemos reunido Jos elementos, sabemos 4 qué fin de-
ben dirijirse, i cual proposicion tienen que probar: rés-
tanos el poner en 6rden esos materiales i formar un todo ar-
monico, dando proporcion 4 las partes. El érden, es de-
civ, la unidud en ln variedad, es la regla fundamental de
lag composiciones oratorias; pues sin €l no hai foerza ni
belleza. El que sin-arreglar las pruebas marcha. al aca-
80, sc hallara embargado por las mismas riquezas que
tenga acumuladas; asi es que sin la disposicion, casi de
nada sirve la invencion. I como es preciso haberlo vis-
to, abarcado i penetrado todo para saber el lugar propio
de cada cosa, nada hai tan raro en las operaciones del
injenio como el érden. ..

85.- La disposicion trata de las partes de un discurso.
1 del 6rden en que estas deben colocarse; i como la dis-
tribucion de la materia es mas importante, que la de las.
partes, es preciso que el orador no sefiale lo.que debe de--
cir en tal 6 cual parte, antes de haber dispuesto el plan.
del discurso.  Le es, pues, ante todo indispensable for-
mar un plan jeneral, cuyo desarrollo preceda al andlisis
de-cada una de sus partes.

PLAN DEL DISCURSO.

86. .El plan jeneral de un discurso no es otra cosa si-
no- “la distribucion i colocacion de.las ideas principa-
les que le forman. ” En una materia vasta el trabajo was
dificil { mas largo es la formacion del plan ; pero una vez
bien combinado este, las ideas se sucederan sin dificul-
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tad, ¢l cstilo serd natural, los objeios tomaran colorido,
el tono se elevard, i el sentimiento se producird por si
mismo.

87. Para que un plan sea bueno debe ser preciso, a=
barcando la wateria ¢n toda su estension sin salir de e-
lla; claro, presentando las partes bien distintas; sencilio,
redociendo todo ¢l asunto a un corto ndmero de ideas
bien trabadas; fecundo, encerrando pensainientos jene-
ralcs, susceptibles de un desenvolvimiento feliz, uno, ten-
diendo al mismo blanco i reduciéndolo todo 4 una - sola
proposicion; finalmente debe ser proporcionado, estable-
ciendo la armonia i regularidad entre todas laspartes
del discurso. o . '

88. Estudiemos la' manera de poder reunir todas esas
cualidades. Kn primer lugar, el orador sc fija claramen-
tc el punto en cuestion: i cste es ol punto de partida.
Ya hemos hablado de este trabajo preliminar en la in-
vencion, (véase la materia del discurso,) 1 €l nos ha ser-
vido para dirijirnos convenientemente cn la investisacion
de los materiales. Al presente se¢ trata de- dirijir to-
das las ideas ya acopiadas en Ja proposicion, i-de colo-
car en un érden conveniente los elemenlos de conviccion,
de interes i de patélico. Es, pucs necesario estudiar 1. ©
el principio de 6rden que debemos seguir.—2.° Ja divi-
sion que sc tiene que hacer; 1 8.° lu gredacion que se
debe establecer,

89. Princirio pr érpEN.—Llimase principio de dr-
den “aquella idea jencral segun la cual se distribuyen
los elementos reunidos por la invencion.” En el ctimulo
informe de materiales acopiados, advierta el orador que
hai algunos pensamisntos los cuales ficilmente se enlazan
entre si; cxamine en primer lugar la nataraleza del vin.
culo que los une, despues apliguelo sucesivamente & otras
ideas, i por ultimo procure reducirlas todas al mismo
principio.  De cste modo cs que los elementos & prime-
13 vista tan difercntes, se podrdn presentar en grupos
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Lomojéneos; unag veces como grados en la sucesion na-
tural de los heclios; otras como miembros de un, todo;
otras como eslabones en la cadena de una demostracion

" completa,

80.  Asi, pues, scgun Ia leBlSld‘l(l del principio de 6¢-
den tendremos:

@) EL 6RDEN histdrico, que consiste “en el enlace
de los hechos, ieu el cargcter escncinlmente succesivy
del tiempo:”’ conviene este Grden, sin duda alguna, a
todo discurso cuyo fondo ¢s histérico, tal como el elojio,
la aeusacion i In defensa; sinembargo puede aplicarse &-
otros muchos asuntos. Il discurso de 1)’Aguesseau so-
bre lag causas de la decadencia de la oratoria forense, cs )
un modelo del érden histarico ; pues habiendo dividido
Ja vida del abogado en dos épocas, desenvuelve ambas
segun el mismo principio de dérden.. A las vecos, este
sin formar propinmente e} principio de la disposicion de
los argumentos, sirve con todo de hilo conductor que u-
ne los pormenores en que se basan las pruebas. Asi en
Tito Livio, (lib.28.) Fabio Maximo, oponiéndose al pro-
yecto de Escipion de pasar & Africa, aunque toma sus ar-
gumentos de la glovia de este consul, 1 en particular del
bicucstar i peligros de la Reptblica, con todo la idea de
la espedicion en sus fases sucesivas dirije al orador i fe
ayuda en sa marcha. \7(, primero 4 la [talia defemh-
da por ambos consules, mas espuesta mui pronto & los a-
taques de Aunibal por causa de Ir partida del Jeneral ro-
mano, Luego el orador signe la espedicion ; despues de
haber dado al partir una mirada de ternura & Roma, con-
templa juntamente con Escipion las costas africanas, ha-
ciendo al pl'()pl() tiempo tristed refllexiones que ayudan
al efecto que se propone. Llena, en fin, i no halla sino
aliados de una fidelidad dudosa, i enemigos cuya osadia
ge ha acrecentado. Miéntras que Escipion lucha peno-
samente en Africa, la Italia puede ser invadida por el
nuevo ejército cartajinés. Asi termina el orador su escur-
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sion aglomerando toda clase de peligros. Del mismo mo-
do Manlxo, segun ¢l citado historiador, (lib.22,) prueba
que los prlswner@s de Canas no merecen ser rescatados
por su cobardia é infidelidad : para csto se vale de la es-
posicion histérica de la conducta que ellos observaron
despues de la batalla,

b.) EL 6rRpEN distributivo que ‘“suministra la des-
composicion real 6 léjica de un objeto.” Las partes, los
micmbros, las especies i los individuos tienen entre si un
vinculo natural gue guia nuestro entendimiento al formar
¢l plan de un discurso. Kl panejirico que Ciceron hace
de Pompeyo. en el discurso pronunciado en favor de la
lei de Manilio, cs un moddlo de érden distributivo. En
efecto, el orador manifiesta que en Pompeyo se encuen-
tran todas las dotes que constituyen un perfccto Jeneral,
& saber: la pericia militar, el valor, el pr esmlo i la for-
tana.

¢.) L 6roEN ldjico que “so funda especialmente en
el raciocinioi en la concatenacion de las ideas.” Los
dos principios anteriores estdn fandados en las relacio~
nes de tiempo i espacio: al presente es considerada la
materia en su conjunto, no uniéndose 4 los pormenores,
sino en virtud del raciocinio. Aqui miramos el racioci-
nio como la cadena quc une todas las partes del discurso,
i determina el 6rden segun el cual sc deben emplear to-
dos los movimientos oratorios. Ln el plan dispuesto se-
gun este principto, unas veces las prucbas se hallan to-
madas de ideas mui diferentes, tales que la conclusion
inmediata de sus pruebas sea la proposicion del discur-
50; olras, al contrario, un solo pensamiento dmpliamen-
te desarrollado basta para todo el dleUlSO De estc mo-
do el orador desciende del principio 4 las consecuencias,
segun el método sinfético, que es e] mas comun, i del que
Ciceron se vale jeneralmente ; 6 al contrario se remon-~
ta de las reflexiones particulares al principio jeneral, se-
gun ¢l método analitico, método Gtil en las cuestiones es-
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pinosns, 1 el que cimpleaba ordinariamente Demdstenes pa-
ra fijar la imajinacion lijera dc los Atenienses. Asien la
primera Filipica, el orador ateniense escita & sus compa-
triotas 4 desplegar inmediatamente una grande enerjia
contra Filipo, Veamos el desarrollo de esta proposicion :

B TR T T T S T

1. © Todavia se | a) Atenas solo s débil por

; su neglijencia.
pug@en P.Or es_te‘ 5.) Filipo solo es poderoso
meaio lesmbl_e‘ por su actividad.
cer los negocios c.) Los alindoy esparan un

1. PartE
Motivos.\ 2.° Iis preciso
absoluta ¢ inme- ! a) P“"'f. contener la ambi-
: : cion de Kilipo.
:iclatamente que 95y Pura psalvar ¢l honor de
8 pongan manos + Atenas,
ala obra. '

' acto de vigor de los Alenienses

Il _ParTe § 1.° Preparativos para el porvenir.
Detalles. } 2.° Para entrar inmediatamente en campaiia

Conclusion.—Insiste sobre la ambicion de Filipo iel des-
honor de Atenas. :

91. Aqui vemos un escelente principio de é6rden, 4 sa-
ber: “todo lo pierde la neglijencia, i el celo todo lo res-
tablece.” El orador aplica este principio 4 Atenas, 4 Vi-
lipoi & los aliados, i de él deduce una proposicion mui
préctica, tal es: | A la obra! Vigorosa é mmediatamen -
te. El orador insiste én esta conclusion, exaltando al
auditorio contra la ambicion de Filipo, i haciéndole res-
ponsable del honor de la patria. Luego que lo vé dis-
puesto 4 obrar segun sus miras, desciende & pormenores
pricticos, pero como desconfia de su neglijencia, les a-
premia vivamente por (ltima vez con los mas eficaces de
los motivos ya espuestos. Como se vé por este encade-
namiento de ideas, Demostenes siguiendo el desarrollo
Ijico del pensamiento fundamental, nos conduce sin ce-
sar & la proposicion de todo el discurso. Es, pues, esta
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Filipica un verdadero modelo-del érden lojico. .

92. Bien comprendida la distincion de los tres prinei-
pales érdenes arriba indicados, debe aplicarse el j6ven o-
rador & reducir 4 ellos-con frecucncia los modelos gue
éstudie; pues esta es la partc mas jmportante i mas di-
ficil del analisis oratorie. Los grandes oradores ‘poseen
ol secreto de mezclar estos diversos érdenes sin confun-
dirlos, como puede verse en la oracion finebre de Condé
hecha por Bossuet. Ko ecste discurso podremos notar
que los modelos de los grandes jenios encierran un prin-
cipio de o6rden i de unidad que sale de las reglas de un
analisis demasiado material. Mas para conseguir el ha-
cerse cargo de fas mas delicadas perfecciones, es preciso
comenzar. estudiando en toda su sencillez 10. estructura
del discurso.

DIVISION DEL DISCURNO,

93. Sellama division “la distribucion del discurso
en diversos puntos, que el orador se propone tratar sepa-
radamente. ” Cada uno de estos puntos puede tambien
dividirse, estableciendo lo que se lama subdivision. Tue-
ra de esta idea que otdinariamente se forma de'la divie
sion, es preciso, adcmas, incluir en ella la de las distin-
ciones que se deben hucer para fijar el estado de la cucs-
tion i de la proposicion.

94. ‘Bl orden Jistérico ofrece diwsaones de ]os-he-—
chos mas notables: el 6rden distributivo establece la mas

‘perfecta, pues divide al distribuir: ¢l érden ldjico podra
dividir el discurso deteniéndose,. ya al principiar los ar-
gumentos de’ diferente naturaleza, ya entre el principio
i lag consecuencias, ya entre las consecuencias proximas
1 remotas etc.
95, En todos estos casos la division indica de un ma-
do formal i preciso el 6rden adoptado; si estd bien hecha
contribuye muchisimo 4 la claridad, i ameniza el diseur-
‘go. En efecto, su fin no es aricamente el aclarar las ideas
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sefalando mas espresamente el orden segun el cual el o-
vador quiere prosentar sus elementosde conviceion; si-
no que tambicn ayuda 4 la atencion del auditorio con los
limites que sefiala & cada una de las partes.

96. Examinemos ahora cuéndo conviene servirse de

‘la division. Para que un esunte admita la division, no
basta que él sea por su naturaleza divisible ; porque ¢l o-
rador exije algo mas que el dialéctico, no perdiendo ja-
més de vista el efecto que debe producir. Asi, paes, cuan-
do se trata de érden i de division, el orador cstudia las
relaciones de su asunto con lus facultades humanas, i a-
tiende & las disposiciones de los oyentes.. Lixaminemos
delenidamentc cstos dos puntos . o

e.) Relaciones del asunto con las fucullades humanas.—
Aunque el orador se dirija & todas las facultades del hom-
bre, 1 por medio de la intelijencia i de la imajinacion, ov-
dinariamente penetra hasia la voluntad; sinembargo en
este particular hai una gran diferencia de un discurso 4
otro. Ya sea por la naturaleza de cste, ya por el
modo de tratarlo, ¢l orador se dirije especialmente unas
veces 4 la intelijencia, otras 4 la imajinacion, i otras & la
voluntad, variande aun el mismo sentimiento, desde mui' -
suave hasta mui fnpetuoso. Si la razon domina, es pre-
ciso mucho método i claridad ; si la imajinacion, trilese
de escitar un sentimiento apacible, procirese ante todo
agradar & interesar con ¢l 6rden 1 simetria del plan; pe.
ro si el asunto inspira-un sentimiento patético, el orden
tiene que ser ménos manifiesto; porque el orador viva-
mente conmovido no puede seguir un paso regular. En
este caso las divisiones hacen seco el discurso é incomo-
dan al auditorio.

b.) Relacion del asunto con las dzspo.s'/c:ones de Io.s o-
yentes.—Las disposiciones del auditorio fuerzan & las ve.
ces al orador & encubrir su marcha; pues una verdad
propuesta desde el -principio puede tal vez herir las su-
ceptibilidades, i asi quitar toda su fuerza 4 la palabra;

-
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6 tambien puede parecer & los oyentes, no ohstante su
importancia real, demasiado vulgar, wivial ¢ indigna de
su atcneion: en: tal caso serd necesario presentar esta
clase de ideas, sin que lo echen-de ver. Si cn una dis-
cusion fuese peligroso el descnbrir llanamente a.su ad-
versario el plan de ataque, ocultesele atacandole 4.cu-
bierto. :
-97. 'P'odes los grandes modelos justifican las preceden-
tes advertencias. Ll alegato de Milon, obra maestra:de
raciocinio, estd dirijido de la manera mas luminosa : la
primera parte contieue el sistema principal de defensa,
& saber:. Milon al mater ¢ Clodio, no hizo sino rechazar a
un agresor injusto’; la segunda fortifica la. anterior.con.
una hipotesis contvaria, tal: es: si Milon ol matar a@ Clo-
dio hublese querido libertar ¢ la Reptiblica, mereceria elo-
jios. ‘Pero csta hipétesis presentada desde el principio,.
sin duda alguna estorbaria el buen resultado de la-prime-
ra; en consecuencia el orador no la enuncia sino despues.
La primera parte que tiende esencialmente 4: convencer,
esta subdividida con mayor claridad, miéntras que la se-
gunda, destinada & arrcbatar por medio dcl sentimiento
los votos de los jueces, esta presentada de una manera
ménos distinta. v
98. El alegato de Ligario no solo carece de division,
sino que guarda un dSrden dificil de entender, i ia razon
de esto-es la mala disposicion del juez, gue ni aun per-
mite 4 Ciceron ¢l poner directamente en jucgo todos los
medios de defensa. Raras ocaciones Demdstenes anuncia
“los puntos que desea tratar, 4 causa de la lijercza é im-
paciencia da su auditorio. Por esta misma razon princi- -
pia 4 veces el asunto sin predmbulo alguno, reduce casi.
todos sus discnrsos 4 un estrecho cuadro, 1+ engafia, por
decirlo asi, 4 sus oyentes, sosteniendo hasta el fin escita-
da la curiosidad, presentandolcs an hecho iuna idea que
necesita esplicacion, i cuya dltima palabra no I dice si-
no al terminar su discurso.
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+99. Hemos visto hasta ahora cuando conviene echar-
mano dela division, réstanos ver c6mo debemos servir-
nos de ella; pero esta segunda parte, debicndo encerrar
las cualidades de la division, estara” mejor tratada des-
pues de haber hablado del exordio.

GRADACLON DEL DISCURSAO.b

100. Sea que esté 6 no dividido un’ discurso, tiene
siempre que seguir una marcha progresiva, es decir,
‘el orador debe proceder de tal manera, quela fuerza
de su discurso vaya creciendo, para que el aunditorio sien-
ta cada vez as el peso de la verdad.” - Esta es la regla
jeneral que se puede dar en cuanto 4 la disposicion de
las pracbas, disposicion que depende de la naturaleza de
la causa. Para que exista la gradacion, dltima perfec-
cion del érden orstorio, no es. preciso que la segunda
‘prucha, iméjen 6 sentimiento sen de mayor fuerze 6 va-
lor que la primera; sino que afiada al efeclo ya produ-
cido una fuerza mayor, acercando asi al orador al térmi- -

o 4 donde se propone llegar, Tal debe scr el encade-
-namiento de todos los hechos i elementos de persuacion,
que aun los mas débiles ocupen ttilmente su lugar i con-
tribuyan al desenlace jeneral, eliminando todos aquellos
4 los que no'se pueda sefialar un puesto alili convenien-
te. Ls propio de los talentos ordinarios el no podorse
resolver a sacrificar ninguna idea; el hombre de jenio
usa con mas liberalidad de sus tesoros.

101. Frecuentemente la naturaleza del asunto 6 el os-
tado de-la discusion indican el érden de las partes i de.
los argumentos. - Cuando se responde-al discurso de un
adversario, no siempre estd uno obligado. & seguir el G-
den adoptado por este; porque si él ha gladuado habil-
mente. sug medios de defensa, -1 bajo el punto de-vista
que-le.convenia, dificil es que semejante,6rden conven-
ga tambien al orador, En efcclo, si el adversario ha
prodacido una grande impresion hacia el fin del discur-
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80, gera necesarie comenzar debiliténdola, i de alif sesul-
targ que se tenga que adoptar una marcha totalmente o-
puesta,

102, En el famoso proceso dela corena, Demostenesy a-
taca desde el mismo exordio la injusta pretension de Es-
quines, quicn deseaba forzarle & responder en el mismo
érden que él habia seguido, i despues adopta una marcha
del todo diferente.

Comparemos ambos discursos:

Esquines ataca el decreto de Tesifon como :

] @) Porque Deméstenes no podia, segun
derecho, ser condenado.
b.} Porque la proclamacion no podia ha-

1.°© llegal.
" |cerse en el teatro.

¢ IZn los elojios prodigados a Demnste-

2, © Mentiroso. 3 nes, cuya carrera politica es mui repre-
hensible.

Demostenes se defiende de la acusacion de Esquines:

a.) Acerca de la negociacion de
la paz i de la embejada;
b.) Acerca dc su proceder jene-

]
1.0 Juslﬁcundos&%
: {ral en materias de politica ;

legalidad del decre-{ b)) En cuanto allugar de la pro-

2.° Estableciendo lag a.) En cuanto 4 la contabilidad:
to de Tesifon. elamacion.

la apolojiade b.) Directamente siguicndo el hilo de

. " LA -
3. © Haciendo ‘5( @.) Indirectamente acusando 4 Esquines
st mismo. los hechos.

103. Deméstenes con este plan debilita desde el prin-
cipio la mala impresion que debid haber producido la Gl
tima parte del discurso de isquines; hécia el medio po-
pe la discusion, en realidad secundaria, acerca de la le-
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galidad del decreto de Tesifon; distribuye en seguida a-
gradablemente la larga serie de los hechos; ataca i Es-
quines en el momento en que los oyentes estan dispues-
tos 4 participar de sus sentimientos, i acaba de triunfar
de su adversarie con la gloriosa relacion de la alianza
tebana, El presente discurso de Demdéstenes tiene mé-
nos regularidad que el de Esquines; pero estd graduado
hibilmente, no sulo en cuanto al-6rden jeneral i por lo
que toca 4 las pruebas, sino tambien relativamente al to.
no mismo i al colorido del estilo.

104. La gradacion se dede ‘referiv al efecto que se
quiere obtener, por counsiguicnte deberd estar sutordina-
da al fin del orador, quien establecera 6 una gradacion

djica, 6 una gradacion patética, segun se proponga con-
vencer 6 mover. Algunas veces podra ser bastante fcliz
para reunir ambas, como-lo hizo Ciceron én la Miloniana.

105. Fuera del blanco jeneral del discurso, algunas
veces el orador se vé obligado 4 proponerse un fin secun-
dario i 4 rcunir, por cjemplo, grandes esfuerzos contra
un obstéculo del que depende en parte el buen éscito de
todo el discurso. Ciceron en la Miloniana tenia que lu-
char contra la influencia de Pompeyo, quien, aunque
gustoso de verse libre de Clodio, queria sinembargo a-
provecharse de las circunstancias para perder & Milon.
Desde el exordio ¢! orador interpreta en'su favor el apa-
rato-militar que habia desplegado aquel jeneral, de tal
modo que Pompeyo no pudiese desaprobarlo; luego en
la refutacion esplica en el mism sentido leg intenciones de
¢ste, acabando asf de alentar 4 los jueces; por dltimo,

despues de haber ]usuﬁcado panamente la conducta de
Milen, se dirije al mismo Pompeyo, i apoyandose en las
pluebas que él mismo habia amontadoe, le obliga 4 renun-
ciar su sistemea de sorda intimidacion, 6 a sufrir la ver-
gilenza-de su odiosa conducta para con Milon. En el dis-
curso de Fabio Miximo, (Tlt Liv.lib. 28. cap. 3") este
orador procura rebajar mas i mas los hechos de Esupxon
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en Espofia, proponiéndose: en ello un fin secundario.

106. Para la gradaeion del disturso se exije cn gran
parte ¢l buen sentido del orador, yuien consultara la na-
turaleza del asunto, las disposiciones Jde los oyentes, i c-
tras mil circunstancias que modifican el valor de los me-
dios oratorios. ‘

107. Con todo eso haremos algunas advertencias, i
gerin : :

a.) Ganar ¢ su favor as primeras impresiones.—Asf cn
fa Miloniana, Flcu-on_ desde luego triunfa demostrando
claramente ¢l dereche que todo hombre tiene de defen-
der su vida, En el discurso de la lei Manilia principia
por el motivo tan popular de la gloria del pueblo Roma-
no i por el cuadre tan conmovedor del asesinato de los
Romanos en Asia. _ _

b:) Guardar pare el fin lo mas decisivo.—Cuidese, sin-
embargo de no poner al principio las pruebas mas débi-
les 6 las ideas mas triviales, so pretesto de hacer sen-
sible la gradacion; pues es preciso satistacer prouto la
_espectativa de los oyentes.

¢.) Colocar al medio las pruebas mas débiles; pues ca-
da una de cllas se robustece mdtuamente con tal que
$0AaN NUMerosas.
~d) Valerse de la ampleﬁcacmn omlm ia.—Si el asunto
no ofrece mas que un elemento completamente faveora-
ble, seri menester aducirlo habilmente por todas partes,
hacerlo volver sin cesar, apoyandose en él para Hegar &
persuadic los espiritus i mover los corazones.

108. De todo loque precede se deducird con exacti-
tad la diferencia que hai entre el deber det orader i el
del dialéctico; este solo tiene &-la vista el asunteo, aquel
calcula, ademas, el empleo de los medios oratorics, segun
las circunstancias: el peimero variard su marcha de mil
maneras, el segundo la seguirva unilormemente: el ora-
dor puede tratar repetidas veces ¢l inismo asunte ¢on va-
viedad de plan, siempre que las cireunstancias hayan
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cambiado i él las tenga estudiadas; para el dialsetico e3-
to cs imposible,

PARTEN DEL DISCURSO

109. Exorpro.—Se llama exordio “la introduccion
del discurso en que el orador se propone captarse la be-
nevolencia, la atencion 1 la docilidad del auditorio.” Se
capta la benevolencia, por medio de las costumbres ora-

-torias ; la atencion, trazando desde el principio de una
manera interesante-la marcha quec ba de seguir en el de-
senvolvimiento del asunto; i la docilidad, enunciando la
proposicion de una manera convenicnte, No solo al prin-
cipio del discurso es que se prepaya al auditorio; pues
no pacas veces conviene poner al frente de alguna de sus
partes mas notables una especie de exordio, cual le ha-
llamos al principiar la segunda parte.de la orvacion fine-
bre de Bossuet 4 la Reina de Inglaterra,

116. Debemos estudiar el exordio en enanto es la in-
troduccion de un discurso, i en cuanto se le divide en va-
rias especies. Bajo el primey aspecto ¢l exordio debe ser:

a.). Propio del asunfo.—Si no se toma del fordo mis-
mo. de la materia estard fuera de propésito, 1-estacs la
razon por la-cual no se le debe hacer-sino despueés que se
haya- trazado el plan-jeneral. . Sinembargo, la persoua
del adversario 6 las circunstancias. pueden dav. orijen al
.exordio. : o S :

b) Proporcionado al discurso.—Asi.como un pértico
debe estar en proporcion con el edificio al cudl sivve de
entrada, asi tambien el exordio con réspeeto al discurso.
-Algunas veees conviene e asuntos de poea importancia
_entrar en materia omitiendo toda clase de exordio

“¢.} Modesto, grave 1 ajustade & lus reglas de la mas es-
tricla décenein.—Porque los eyentes kmucho mas 1ds jue-
ees quicren se les dirija la palabra con respeto, aun en
el easo de tenerlos favorables: ¢l exordin exije mucha
delicadeza 1 tacto. Sinembargo, ni }a moderacion, ni
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cierto temor escluyen la clevacion de ideas proporciona-
da 4 la dignidad del asunto; pero si exijen una mezcla de
calma i de prudente vigor que gane al anditorio; mira-
mientos que impone la prudencia i que la naturaleza ine-
pira. Puédcsc comprender la importancia de esta regla,
comparando los exordios de Ayax i de Ulises; (Ovidio
Metamorf. 3.} el del primero es violento é impetnoso, i
precisamente contiene todo lo que mas podia indisponer
4 los jueces; al contrario, el del segundo es svave, cal-
mado, insinuante i capaz de ganar el beneplacito por la
moderacion ¢ interes que respira.

110. Considerado el exordio en rélacion con ]as cir-
cunstancias & que debe atender el orador, admite gran
diversidad de fondo i de forma; mas debe siempre cor-
responder 4 la neturaleza del-usunto, al cardceter del au-
ditorio, 1 sobre todo, @ la disposicion actual de los espiri-
tws. La oportunidad, es pues, la lei suprema del exor-
dio. Segun esto, el orador se aplicard ya 4 facilitar lu in-
telijencia del asunto por medio de un restmen de lo que
€l encierru, 1 enténces se llama sencillo; ya en ganar la
benevolencia de los oyentes con la delicadera i.vivacidad
del sentimiento, i-enténces se tienen los exordios insi-
nuante i vehemente ; ya en fijar la atencion con la magni-
ficencinde la espresion i del estilo, i este cs el exordio
pomposo. Esta disposicion corresponde al triple objeto
que se propone cl orador, de hacer al auditorio décil,
benévolo i atento. Detengémonos en ella.

a) El exordio sencillo es aquel que contiene una es-
posicion ]ener'll del asunto, -6 la esphcacmn de ciertas
circunstancias, i conviene & las situaciones ordinarias : de
esta clase son los de Demostenes en sus discnrsos contra
Fitipo. El discurso de un orador precedente 6 alguna o-
tra ciscunstancia imprevista pueden suministrar ideas pa-
ra un exordio-sencillo. Cuidese en él:de no quitar el in-
teéres de la novedad 4 los pormenores, antlclpﬁndose ilo
-mestante del discurso.

Biblioteca Nacional del Ecuador "Eugenio Espejo”



— ¢l —

B.) 'El insinuante consiste en presentar & los oyentes,
on vez del objeto que uno se propone i que deberia serles
desagradable otre-que les'interese, que disponga desic lue,
g0 los espiritus & no herirse 1 los prepare insensiblemen-
te 4 ver al orador de una manera favorable. Cuando la
disposicion del anditorio no cs tan dificil, mejor es prin-
eipiar sin wodeos; cuando solo presenta un todo desfa-
worable, conviene aprovecharse -de la-proposicion venta-
josa que se haya dejado. Los exordios:por insinuacion
son dificiles, 1 exijen tanlo mas arte, cuanto este dehe
‘permanecer, siempre -oculto. Sobre tode cuandolos oyen-
tes se hallan prevenides ¢ conmovidos, es preciso poseer
el arte delas precauciones oratorias ifa intelijencia prae-
tica de las pasiones: (Véanse los Elementos de inleres i de
palélico) “Cieeron ensu segundo discurso -contra Ia lei
agrarvia-intentdba ¢l ‘hacer rechazar por la plebe una lei
-de subsistencia-pava el pueblo; ‘acabdba de ser nombra-
-do cénsul ;:aprovéchase de esta-circunstancia, i comien-
22 enumerande con gratitud los favores que ha recibido
del pueblo, sejacta-de ser su céusul i aun llega hasta
-darse:cierto aire de-oposicion a los patricios. Pero a4'me-
-dida que se acerca & su objeto, esplica-cudles son los he-
-chos cn-que sc da 4 ¢onocer un ‘verdadero amigo del
pueblo, i deja-entrever €l proyecto de lei de Rulo. Siea-
-do este el'puntoen quese le aguardan las prevenciones
‘populares, no vacila en hacer concesiones para asegurar-
se el triunfo, i al-oirle, parcce que no le desagriida una
el agraria, gue los Gracos son dignos de admiracion i
‘que Rulo mismo habria encontrado en €l un decidido
partidario, si hubiera prepuesto leyes verdaderamcnte f-
“tiles. ‘Pone en seguida una preciosa relacion de gus ne-
gociaciones con los tribunoes, 1-de sus impresiones de que
#ya va participando la multitud. A pesar de tantas pre-
-cauciones, declara al terminat que su parecer -depende-

-ir& definitivamente de la apreciacion de sus dyentes.
&) Exordio vehemente,—A veces el orador trata un &-
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sunto gue preocupa fuertemente los espiritus, i l6jod de
calmar la emocion que esperimentan, debe uno esforzar-
se en hacerla mas viva; enténces es cuando tiene lugar
¢l exordio weliemente 6 ex abrupto. Este consiste en “en-
trar precipitadamente en materia, para apoderarse de lag
disposiciones del auditorio, entregdndose desde el prinei-
pio 4 los movimientos patéticos.” Asi, cuando Catilina
s¢ presento en el Senado menospreciando la indignacion
de los caballeros, 1 sentése en medio de ellog despues de
haber jurado su ruina; Ciceron pronunci6 ese famoso,
Quousque tandem, Catiling, adutere patientic nostra, ve-
bemente apastrofe que antes de ser proferido por el o-
rador, ya hervin en los corazones de tedos los senadores.
d.) El cxardio pomposo conviene especialinente en a-~
quellas ocasiones solemues en que la prandeza del asun-
to, lo distinguido de la Asambliea, cl caracter del orador,
requieren se manifiesten desde el prineipio todos log te-
gorog i pompa de la elocuencia. Como. ejemplo tenemog
el exordio de la oracion fiebre de Ia Reina de Ingla-
terra de Bossuct, iel de Ciceron en favor de Murena.
111. Prorosicron.—Es la proposicion “una esposi-
cion clara, concisa i precisa del asunto que sirve para de-
terminar el estado de la cuestion.” Iai dos especies de
proposiciones, unas simples i otras compuestas: las prime-
ras son Fas que solo abarcan un objelo que probar; las
gegundag las que abarcan variog. Por su naturaleza la
propogicion pertenece 4 la introduceion dol discurso i or-
dinariamcnte se le anuncia hicia el fin del exordio. Se
la desarrolla mas é ménos, i se indican eon mayor é me-
nor precisien el ordew que se ha de seguir i los puntos
que #e han de tratar, segan sea la naturaleza del asunto
i las circunstancias. Siempre que haya diversos puntos
gue tratar habra division, i aunque estog ordinariumente
no son mas que dos ¢ tres; como pueden & su ves ser tra-
tadog de diferentes manerag, podean tambien ger dividi-
dos, 1 nsfl titnense las subdivisiones gue forman el plap del.
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discurso.

112, Hemos visto en la dlsposmlou euando convengi
servirnos de la division, ahora veamos cudles son las cun-
lidades que debe tener. Tiene que ser:

) Complese, de suerte que segun el prmmplo de dr-
den adoptado, los diferentes miembros de la division tie-
nen que abarear toda la materia sin pasar mas alla. Ha-
llandose el asunto cireunscrite per la proposicion, los
miembros de la division-deben lenar todo el euadro,

:b.) Distinta, cualidad que ro solo escluye la repeticion
de una isma idea em diferentes términos, sino tambien
la confusion que mrace de estar los miembros dé la divi-
sion contenidos los unos en-los otros, 6 de amontonar i-
deas de dilerente naturaleza.

¢.) Sencilla, €s decir, que no se multipliguen demasia-
dolos miembres, nt ménos las subdivisiones; pues una di-
seccion minuciosa enjendra la oscuridad, que la division

‘se propone evitar.

d.) Natural, de mode que escluya toda afectacion i sn-
tileza ; porque tanto la regulavidad escesiva, como el
aimio cuidado en buscar una proporcion materialen los
miembros de la division es reprensible. l.os oradores
que anhelan per parccer nuevos estan espuestos 4 dar en
la antitesis rehnscada. o

e.) Progresiva,. de tal modo que el primer punto sea
-un escalon que eonduzea al segundo, que el segando lle-
ve al tereere i osi suceswamente, de otro modo mo habria
verdadera unidad existiendo dos 6 tres.diseurses diferen-
tes, unidos entre st arbitrariamente. La diviston del ser-
won de Bossuet sobre la justiciu, es un modelo de.enla-
ce I de gradacion. Tambien puede sérvir Ta division del
discurse de Ciceron en favor de Arquias.

113. Narxracron, —La narracion eratoria. ¢ s la. es-
posicion sucinla de uu hecho, en visia de la proposicion
gue se-dehe prohar.’”” [iste ebjeto la distingue; de la nar-
racion higtories gue da A.conocer exactamonte el hecho,
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1 de la narracion poética que adorna-él suceso con totes
fas ficciones propias para encantar la‘imajinacion, Ce-
mo ¢} orador quiere convencer 1 persuadir, sin-inventar
nada contrario @ la verdad ui mutilar Jos -hechos enle
esencial, escoje bajo su verdadero punto He vista lospor-
menores quo le convienen, i los eoloca-dandoles un scg-
-go favorable 4 la causa que defiende.

114. Diversos usos de la narracion ordtorin.~Unas've.
ces la narracion sirve -parahacer 'reposar los 4nimos, o-
tras viene en apoyo de alguna ‘proposicion, no pocas
constituye el fondo de todo ¢l discurso, i en fin, sirve de
base 6 de entrada &' la discusion, como acontece princi-
‘palmente en'los altercados judiciales, ‘i solo en este filti-
mo caso forma la narracion una parte distinta del discur-
so. Frecuentemente ¢l orador se apo¥a en-una narra-
cion preparatoria; porgue con la justicin siempre, et
politida muchas veces, la discusion puede jirar-acerca de
la naturaleza ¢ consecuencias de un hecho': -er relijion,
& las veces el discurso toma por base, 6 Ir historia, 6 la
antigitedad 6 la tradicion. '

115. Oportunidad dela norracion ordtorie.—Bl'huen
sentido del orador ticne que decidir acerca de’la'oporte-
qnidad dela narracion-oratoria. Serd indispensalile, si €l
asunto, apoyandose-en-un heclio, este puede ser presen-
tado favorablemente: serd inutil, si-el-anditorio mira los
hechos bajo el punto de vista:que nos convicne’; sers da-
fiosa, 'si de ellos resnlta alguna prevencion contra cl o-
rador. -En este ultimo caso es inevitable, i conviene di-
‘seminarla por todo el discurso con‘el fin de debilitar'la
impresion desagradable, ‘Cuando el-hecho esta recarga-
.do de incidentes ¢ circunstancias-imposibles de reprodus
«cir en una narracion -eratoria, es'preciso dividirla-en-di-
ferentes Epocas, como lo hizo Demostencs-en su discurse
dela Coronu. 8i la causa ofrece varios objetos-diferen-
2es, pe deben formar diversas-categorias, é incluir'en ca-
«a una de ellas los'hechos de'una:misma:naturaleza, ce-
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mo lo hizo Ciceron en sus Verrinas.

116. Para que sirva la narracion de cimiento al dis-
curso, debe tencr una perfecta claridad ; pero ademas de
esta dote indispensable, se requiere que sea énteresante,
breve i persuasiva. La rarracion oratoria tiene, pues, gue
ger ademas de clara: _

a.) Persuasiva.—No basta que Ja narracion sea voro-
simil, por su perfecta conveniencia de tedas las circuns-
tancias : es preciso, ademas, que en el ¢rden de los he-
chos se vea ya aparccer el orden de los medios oratorios;
es preeiso qne se mezele 4 la relucion propiamente di-
cha el jérmen de fas pruebas, sin pasar aun & los argu-
mentos. Asi es como Ciceron, al esponer los hechos
concernientes & Ligario, distingue varias €pocas en la
guerra de Afriqa, con el fin de reducir & mui pocoe lo que
se puede condenar en su clierte, i al mismo tiempo mez-
cla reflexiones i restimenes come este, Adhuc, Cai Car-
sar, Ligartus omni culpa carel. .. .. Debiéndose divijir la
narracion 4 persuadir, es necesario ardenar en vista de
este fin los pormenores i la manera de presentarios: unas
veces serd lenta per calculo, otras mui calmada, i otras
mui concisa, segun el blanco propuesto. '

b.) Breve.—La brevedad de la narracion estd en cer-
«cenat la superfluidad de los hechos, i la exuberaucia de
palabras; sinembargo siempre que sitvan para el buen
éscito de la causa, ninguno de los pormenores, ninguna
de las palabras deben aparecer supérfluas. En la narra-
cion de la Miloniana, el mas hermoso madelo de este jé-
nero, Ciceron refiere la partida de Milon para el campo,
Milo awtem cum Tn Senafu essef....en ella hai cierta a-
bundancia de. permenores, pero estos som mui necesa-

-rios; pues pintan & Milon tranquile, i mui ajeno de toda
premeditacion criminal, i ademas estan presentados con
tanta sencillez, gue disipan teda sospecha de artificio o-
‘zatorio. o ' '

" ¢.) Interesante~—El modo de evitar ¢l tedio 1 ¢} dis-
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gusto de los oyentes es el-de echar mano de una narra-
cion intercsante. De todas las partes del discurso. esta
et la que mag necesita de ser adornada i- embellecida ;.
pero sicmpre en conformidad con la naturaleza. de los he.
_chos que refiere.  Asi, en las causas-de. poca entidad los
adornos deben ser sencillos; pero en una de grandeim-
portancin, la narracion tiene que respirar lastima é in-
dignacion, segun sean los hechos deplorables 6 barbaros.
Evitese con todo el agotar los grandes movimientos paté-
ticos, limitandose por enténces & trazar un: bosquejo que
deje adivinar lo que mas tarde serd ¢l cuadro. Demds-
tenes en el discurso dela Corona, cuando espone la con-
ducta que ha observado despues du latoma de Elatea, es
un modclo de esta regla. Con el fin de hacer mas inte-
resante i persuasiva la narracion puede el orador modifi-
car algun tanto el 6rden da los hechos, pero con pruden-
cia no-gnredando ni embrollando la narracion.

117. ConrirmacioN.—La confirmacion “es aque-
Ha parte del discurso cn dondc se demuestra {a proposi-
cion.” Sus partes que hasta aquf hemos estudiado, son
como el preambulo de la confirmacion, que es la que pro-
piamente constituye el cuerpo del discurso. Aquise de-
Len aplicar los preceptos dados al hablar del plan jencral
del discrso s al presente no nos resta sino completar el
arreglo de los elementos de persuasion, llenar los vacios’
1 establecer las transiciones. Este trabajo es necesario
para usar despues con mas. facilidad de los admnoq de
la elocucion, i los que en ¢l se descuidan se ven 4 cada
paso interrumpidos en sus mejores inspiraciones:

115. Ademas del exordio i de la narracion, es necesa-
rio & las véces ecolocar sntes del desarrollo de la propo-
sicion una preparacion mas direcia, la cual consiste 6 en
una esplicacion necesaria para la intelijencia del razona-
‘miento, ¢ en una refutacion indispensable para hacer ad-
mitir las pruebas; © Tal es el proceder de Ciceron en la
Miloniana cuando la confesion de Milon, el decreto. del
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Senado i las disposiciones hostiles de Pompeyo no le per-
mitian emprender la discusion ‘de los heclios, antes de
haber desvanecido estas preocupaciones: del mismo mo-
do se porté Ciceron en su discurso dec Murena, refutando
dntes las objeciones de Caton i de Sulpicio. ,
119. A las veees la elocuencia tiene que obtener triun-
fos mag dificilcs, como acontece cuando el auditorio es
de tal manera contrario, que el orador no halla cabida al-
guna con él, i se ve forzado 4 disimular las razones mas
poderosas, presentandolas con tal destreza, que aparezca
que no se. quiere format una discusion dirceta. FEn este
caso el cuerpo principal del discurso no existe formal-
mente, como se puede ver en el admirable alegato de Ci-
ceron en. favor de Ligario. -En ¢l defiende al noble re-
publicano en presencia del mismo usurpador de los po-
deres piiblicos, en presencia de César personalmente o-
fendido ¢ inclinado & condenarle, i para esto renuncia la
defensa estricta del derecho, i 50 presenta como un hijo
ante:su padre. Desde luego Ciceron en una parracion
‘mui ventajosa & Ligario, da 4 conocer en particnlar las
disposiciones ordinarias de este, i el principio de su per-
manencia en Africa ; pero al llegar 4 la époc'l en que Li.
gano se declarg contra César, le oculta 4 las miradas dol .
]uez -EI defensor, el acusador, ¢} partido todo de ‘Pom-
peyo i Pompeyo mismo llaman succesivamente la aten-
cion del dictador, apartdndola de Ligario. La admira-
cion del defensor alhaga su vanidad ; la comparacion de
la causa del acusador Tuaberon con la del acusado hace
odiosa la acusacion; la defensa jeneral del partido de
Pompeyo conduce al vencedor 4 un érdende ideas mas
elevado. Despues de esta larga preparacion i defensa in-
_dirccta, Ciceron cambia de tono, ial volver 4 tratar de
Ligario se echa 4 los piés de su juez. En este alegmto
el orador no ha descuidado razon alguna que pudiest va-
fer en el tribunal de César; pero no'seiiala 4 su# prueb;ts

ningun logar dctel minado.
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120. RervracioN.—La refutacion “contione Ia res-
puesta dada 4 las objeciones hechas, ¢ que s¢ prevee han
de hacerse por su adversario.” Asi, pues, combate los
medios que se han opuesto, i que se pucden oponer al
buen éscita de la causa. A veces las prucbas que esta-
blece una proposicion responden suficientemente por s
mismas 4 todas las objeciones; pero con mas frecuencia
es preciso refutarlas de una manera directa.  Por su na-
turaleza la confirmacion i la refutacicn no se hallan se-
paradas en el discurso; porque el mismo principie que
sirve para demostrar la verdad, sirve tambien para refu-
tar el error epueste.

121, La refutacion no ocupa un lugar fijo en el discar-
s0; pues acompafia, precede 6 sigue 4 la confirmacion.
Para sefialarle su lugar conveniente véase & qué princi-
pio, & qué puuto, 4 qué prueba del argumento se refiere
Ia objecion, i combatasela cuande se juzgue conveniente
hacerlo. Si el auditorie estuviese prevenido contra el
orador, comiéncese por destruir esa impresion ; si Jas ob-
jeciones atacasen al principio jeneral en el que descansa
todo el discurso, refateselas al principio signiendo el e~

" jemplo de Ciceron en la Miloniana; si nacen despues
del desenvolvimiento de los argumentos, 4 ejemple de
Ciceron en el discurso de 1a lei Manilia, destriiyaselas
hacia el fin; si atacan la proposicion de todo el discurso,
juntescles en una sola refutacion ; pero si sofo combaten
alguna prueba particular, refitcselas de paso & medida
que Se presentan. Asf es camo Ciceron dcspues de ha-
ber respondide al principio & las prevenciones que s¢ o+
ponian 4'la defensa de Milon, refuta mas Jéjos en la dis-
cusion de los hechos, varias otras objecioncs. '

122. Siendo la verdad una, no puede darse objecion
solida contra ella, i un buen defensor de suyo tiene que
degcubrir el error que encierra la objecion, demostrande
la-realidad de los hechos 6 descubriendo el soﬁsma. Pa-
ra proceder bien en esto, obsérvese lo que sigue: foda
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refutacion debe ser: .

a.) Vicloriose.—.$ fuese débil debilitaria e] efecto del
discurso, i seria mejor omitirla. En presencia del adver-
sario conviene 4 veces sabor eludir los golpes, i retroce-
der con dignidad, otras la objecion, léjos de poner trabas
al orador, le presentara nuevos recujrsosi un medio de
completal sus triunfos.

b)) Indirecta.—En ciertas ocasiones tiene ¢l mador
que prefem una refutacion indirecta i. especiosa & una
directa i solida. . Por ejemplo en lugdr de mantencnse ¢n
la defensiva, atacar & la objecion, 6 por. las consecuen-
cias que de el]a’s resulten, 6 haciendo reir & espensas del
adversario; peto la burla es una arma peligrosa, i rie
mal enando no rie ¢l altimo.

¢,) - Leal. ~Fn toda refutacion es premso que el ora-
dor dé muestras.de una per[‘ecta buena fe, conservando
%'la.objecion del adversario su significacion i su valor..
Algunas; veees, scguro de la bondad de su causa i del e-
fecto de la_.respuesta que va & dar, robustecerd las obje-
ciones presentadas i con esta noble confianza hara la vie-
‘torid mas completa, Ky preciso notar.'en la rofutacion
que una objecion especiosa enanciada cn pocas palabras
faciles de complender, produce mejor efecto.que una res-
puesta sdlida 6 que exija ecsplicaciones. i distincionce.

- 123. PeroracioN .—La peroracion que, como el exor-
dio, es una parte ausiliar del discurso, se pons al tltimo,
de elia depende la impresion definitiva.i con ella el buen
éscito del -orador, La peroracion tiene que llenar dos
condiciones; 1. acabar de convencer al dnimo, rea-
niendo. todas las fuerzas de conviccion: 2, ® acabar de
convencer al corcwon, empleando los movimientos ora-
torios.

124, La RECAPXTULAC‘!ON reasume las prueh'w mas
: nnpor;antes, i acumulandolas da nueva fuerzu. Para lle-
mar su objeto tiene que ser: _

a.) Rdpida, limiténdose unlcameme 4 los puntos mas
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imporlantes, como lo hace Massillon en ¢l sermon’de la
muerte del pecador. :

8.) ‘Conveniente, €3 decir, que esté ‘en armonia con la
faerza i walor de lo- restante del discurso; pues por su
naturaleza la recapitilacion ‘tiende a reévestirse de una
forma séria i fria, que puede deténer el fmpétu de la pe-
roracion. En los asunlos patélicos que sc recapitulan al-
gunos puntos, es ‘preciso hacerlo déndoles toda la espre-
sion del sentimiento. :

¢.) Sorprendente. Esatil guardar un pensamiento nuc-
vo i sorprendente, déandole un jiro ifmprevistoi- presen-
tandole bajo una forma evérjica, i este esuno de log'se-
eretos de los grandes oradores. Asi, Demstenes despues
de haber manilestado 4 los atenienses lasg consecuericids
funestas i vergouzosas de su apatia en presencia de la
ambicion devoradora de Filipo, insiste en las primeras
‘consideraciones; pero mezclindolas con la idda delos
destinos pravidenciales-de su patria. Tambien Ciceron
recapitulando los crimeénes de Veues, pone 4 este cn pa
rangon ¢on su padre Ipsc pater’ Stoues

125, No solo en la peroracion puede ser mil el réca-
pituldr, sino que tambien convienc & veces, si la' materia

“es complicada, el compendiar los argumdnios, sobre todo
al cimprender un punto de grande importancia, ¢omo o
hizo Ciceron en la Miloniana, -4ntes de entrar en la dis-
cusion deél lugar del combate. Video adhuc constare.’.. ..
En-muchas circunstancias la‘gencillez i brevedad del dis-
cuirso, hacen del todo supérfluo cualquier resainen:

126. Los MOVIMIENTOS PATETICOs forman la parte mas
principal i dificil de la peroracion: Todo el discurso es
suceptible’de maovimicntos patéticos; pero con mayor
parcimonia. Si el asunto lo permite, i si se han prepa-
rado los espiritus, despléguense los recursos de'laelo-
cuencia. A la percoracion se-aplica déun modo-especial
todo lo que se ha dicho de lag pasiones, Egmui conve-
nicnte escojer ¢l punto‘d- el momeiito en quc se-debe ter-
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minar, jpara que el discurso no se acabe de una manera
brusca é inesperada, ni tampoco.se burle la.esperanza de
los oyentes cuando creen ya llegar al fin; pues -tenién-
dolos largo tiempo suspensos, se espone uno 4 escitar.de
muevo su.impaciendia, i.este. es el defecto de los improvi-
-sadores, guienes acumulan peroracion sobre-peroracion.
-En-este punto -Ciceron. es clésico: para convencerse de
-esto, comparense.los -conclusiones de las Verrinas con Ja
peroracion:de la Miloniana.

CAPITULQ @.°

TP EP O W) e BB TR,

127, La elocucion es “la reproduccion idel pensa-
miento por medio de'la palabra.” Despues: que sc:han
~hallado, escojido 1 dispuesto-los:materiales de un asunto,
resta el darles vnlor, imprimiéndoles la_forma, i comuni-
candoles el movimiento : la clocucion es para la elocuen-
cia lo que el colorido para la pintura. En efecto, el pin-
tor inventa primero los principales rasgos de-un cuadro,

“en seguida coloce cn-su lugar cada parte, i finalmente,. a-

néme todala obra dando el colorido necesario : dela-mis.
ma manera en la elocuencia la.invencion-halla los pensa-
mientos:6 el fondo del discurso ; la désposicion:los.ordena
i distribuye, es decit, forma ¢l disefio, i la-elocioion -ter-
‘mina la obra:de la invencion i'de la disposicion,-comuni-
candole almay vida, graciai:fuerza. .Por consiguientepen
Ja-elocucion «débe tenerse grandisimoesmern.i:cuidado, i
en‘la invencion i: dlsposmlon ‘mucha (lllljenua (Qumt1~
‘tranox)

128. Sxendo la ElOCUClOH la .que: da brillo:4 los- pensa-
miientos, fuerza 4 los: sentimientos:i. cnerjial & los movi-
‘mientos, exije un perfectoconacimionto dedos elementos
del: estilo i «de:la-amplificacion.: Mucho4ntes de empren-
derla oratoria, han.debido los jovenes:familiarizarse con
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todas las formas del lenguaje, - i-adquirir, per medie de
un €jercicio diario, la facilidad i fexibilidad que requie-
refi las diversis ‘partes de la elocucion oratoria.” En los
elementos dil estilo se debe huber aprendido d vechazar
toda espresion que carece de fucrza i de-gracia, debe
habetrse acdstumbrade 4 percibir la andlojia que aproxi-
‘ma los objetos mas diversos, debe tzuibien haberse forma-
do ¢l oido & no safrir la menor disonancia en las frases
i periodos.  [n la amplificacion debe haberse ejorcitado
en desenvolver un pensamiento, uda prueba, un ejemplo,
un cuadro déndoles mas peso i mas agrado. Dispuesto
¢l joven de este modo, halla 4 la mano, sin esfuerzo 1 sin
mas guia que su haturaleza ejercitada, todos los tesoros
de la elocuencia. Adcmas, para tener buen éscito en es-
ta parte dela oratoria, es preciso Antes pensar bien i
sentir con fuerza; pordque ln abundancia de ideas produ-
ce la abundancia de palabras, la encrjia del sentimiento
1 la fuerza de la clocucion. :

"CUALIDADES DE LA ELOCUCION OIRATORIA,

129. Las enulidades de la elocucion oratoria sons pure-
2a, claridad, dignidad i conveniencia: las dos primeras son
osenciales, pero elementalesi seaprenden en los primeros
estudios; la terceraque abraza la armonta i todos los-ador-
nos del estilo, forma la preparacion inmediata para la e-
-docuencia; réstanos, pues, dirijir al jéven orador en la
‘parte mas dificil i delicada, tanto de la elocucion,. como
de todo el arte oratorio, es decir, en la convenientid.

130. Conveniencia de lu elocucion.~—Pudiendo el ora-
dor tratar toda clase de asuntos, dirijirse succesivamen-
te & cada una de nuestras facultades i ponerse alalcance.
de toda clase de oyentes; su perfeCCio'n consistird no en

-~ elevarse &la mas grande altara, ni en desplegar las mas.
ricas 1mﬁjehes, oi en difundirse con una abundancia es-
gegiva; 8ino en proporcionar:f cada-asunto i sus.diversae
circunstancias, lagiméjenes, 10§ colores i log pensamiens
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tog. Clerto es que todo.orador tiene su estilo propio, pe-
¥ este sello de orijinalidad individual no.escluye-las mo-
dificacioties que provienen de la importancia del asunto,
de ‘una fucullad dominante i del: gusto. de los oyentes.
Nuestro estudio acerca de la conveniencia de la elocu- -
cion abrazara, pues, cstos tres puntos.

131. IMPORTANCIA DEL ASUNTO. Acomodandose la ver-.-
dadern: elocuencia i los asuntos que trata, se debe deter--
minar primero el:tone jeneral del discarso, i despues dur-
le un lenguajc proporcionado, Esta proporcion de tono. .
i de colores supone una grande intelijencia de la mate-
ria; pues wiéntras.mas se le profundice, mejor se cono-
cerd ¢l colorido gue'mas exactamente. le convenga, car-:
gando mas ¢ ménos.la mano en proporcion & lo que exi~
jecl argumento ;- de manera que entre las ideas i las pa-
labras. h.wa una proporcionada i constante igualdad.

132. En este fondo.bien uniformado conviene espar-
cir la variedad, pero discretamente sin abandonar el jé-
nero adoptado. Si el orador desea hacerse interesante,
debe ser variado, porque el tedio nace dela uniturmidad,
Para esto mezclara los movimientos sublimes ¢ impetuo-
sos del ataque, el tono suave i popular de la exhortacion
i-este cuidado de variar el discurso dcbe ser tanto mayor,
cuanto Ja materia estd mas espuesta 4 la fatiga 64 la sa-
ciedad. .Eljénero sencillo se sostiene mas largo tiempo
sin necesidad de mezela; pero en el jénero sublime con
frecuencia es necesario aﬂOJar algun tanto la tension del
espiritu que resulta de los fuertes movimientos; en el jé-
nero templado, especialmente cuando el orador desplega
la pompa i armonia del estilo, es preciso se ponga mu-
cha atencion para evitar el disgusto que nace de la pro-
fusion de adornos. Pero adviértase que si conviene dar
sombras al cuadre para que los colores resalten i briflen
mas,.débese cvitar él csceso de sombras 1 de contrastes.
Débese advertir guc la mayor parte de.los modelos pro-~
puestos & la juventud versan sobre asuntos de grands im-
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portancia. En lag matétias de menor cnanitia s requxe
ré la naturalidad, exactitud i modestia: -

'133. FACULTAD DOMINANTE EN KL b1sCURso. El oradot
tiene que convencer, interesar i mover -dirijiéndosc 4 la
tazon, & fa imajinacion 1 4'Ja sensibilidad ;- pero ordinas
riamente sucede que uno de estos treg- fines €3 el princi-
pal, i domina-daiido unn grande importancia 6 4 Ta convic-
cion; 6 al intéres ¢'a los movimientos patéticos; el estilo,
en consecuiencia, tendré que ser succesivamente sencitlo,
es-decir, agradable i pintoresco; templado, esto es;, grave
1 severo; patélico, es decir, vivo i apasionado: El que no
sepa variarle segun este principio, disgiistara & cada:pa-~
50 4 sus oyentes con ingoportables discordancias, Pira
dar & cada jénero su estilo, para calcular los efectos i di-
rijir laaccion de este triple resorte de la conviccion, del
intercs i del palético, se requiere, adeémas, un esquisito
discernimicnto i una grande superioriddd de “talento.
Tiene tambien el orador que aplicar esta diversidad dé
tono'i de colores & las diferentes partes-del discureo:
modestin | digniddad al eXordio, claridad i sencillez & la
narracion,” lentitud 4 la esposicion, vivéza & la discusion,
precision | fuerza & la argumentacion, i palétici 4 la am-
plificacion. Pero en todo csto se ha-de evitar cl estudio,
Ia afectacion i la demasiada simetria’; pues donde qmer
que aparece el artificio, deaaparece la verdad:

-134. JENTo1 ¢Usto DE LOs 0 VENTES,—Consistiendo Ta
locuencia en hacer de la- palalnd un medio de persuasion,
tiene que acomodarse al jenio v al gusto de los oyentes,
‘Esto no quieie decir qué se eche inang de formas lison-
jeras ni vanidosas, que se hagin concesiones al mal ‘gus-
to; puesel orador debesostetier los principios de lo ver.
dadero 1 de lo bello, sin dejurse arrastrar de las exijen-
cias contrarias de su época &de su pafs - Sinembargo
hai diferencias accidentales qué dejai intactos los princi-
pios del buen gusto : asf un pueblo puede ser giave i se-
vero, otto lijero i vivo; estc pucde amar los adorhos,
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aguel rechazar todo'lo dupérfluo; ‘aqui dominaran las be.
Nay artes, alla lag teorias:de’ log sabios; este &iglo puede
vivir en medio de'la “tranquilldad del estudib; aduel otro
puede estar dominado por:las preocupaciones politicas ;
un clima dosarrolla la imajinacion, otro con preferencia
desarrallara- alguna facultad ; de aqui restiltan mil dife-
rentes iiiclinaciones, mil modi‘ﬁc‘aCione’s-que débe tener
& la vista el ‘orador para hablar &ilos oyerites cl ]engua-
je que-les conviene. En pidctica es esto mui dificil

oradorés han tomado siempre por regla dessu elocwencm
el gusto de sus oyentes cualquiera que fuese; asi 6§'que
dificilnitente podra esti ¢vitar el ‘mal gusto de la: €poca
en que existan los oradoves. (*)' Pero doiide guiera que

* los. buerios -miodelos sean ‘conacidos i apreciados; . donds

quiefa gae el cardcter nacional; la tranguilidad péablica

(*) L4 diferencia de caracter dé'los gricgos T de¢ 1oy romatos diatin-
gus tambien 1d elocuencin de Deméstenes | de Ciceron.  En ofsctd,
¢l pueblo de-Aténas éra mui dificil de contentar enmateria de elocueiis
ciay por ser’simamente lijero i- penetmnta Parg agiadarle erd nece-
53510 mas raciocinio, Mas plE‘GIBan i agudeza los romnnos preferian la
pompa i a mauum(,encla ; porque su carfioler era mas grandloﬂo i s6-
Jido. Prazisaments én esto’es que difie¥sir la elocusnicia dé’ Dcmosu,nes
ilatde ‘Ciceront Demdstenes eri 'sug’ discursos paidee: salir de sf i no
ver sino el interes dola patria ; 1o anda en busea de lo bello, pero lo
produce sin pensar; lan solo gg sirve de la palabra para tronar contra
los enemigos de su palnan fulmmarlp: su3 analemas; es un torrente
qgue todo 1o arrebita consigo ; superiol’§ {oda', ad'inifaeion, voss ls pue~
48 criticar porjue ddja 4 uno sobrecojido ; 4l ‘0iffe sk piensa’ e 1o fue
dice; i no:énsus palabras; . le pierds uno devista para v ocuparss side’
de Filipo. que: todo o invade..: Al contrario,'Ciceron al pensar en-al
bienestar, conservacion i prnspeudad e, fa Rep\ﬁbhcu, o sc olvida de
si, i dej‘! que le olviden ; ; Buscandy siémpre el aura popular en sus
discuisos, despléga todas sds marvavillas, moatidandose slditea las eld.
tis, 154 lod veees ¢l orador s congiso i vehemeiifs; fio Por a0 deja da
sdornar su-palabra con: todes los encantos de la diceion ;- pareoe embas:
lecerlo todo, dar brilloi honor & la.palabra humana, manpjandola cual
nifigun otro lo pudlela lmcu', su talento ﬂexll)le, nmennl rica posefa

toda efase de hubilidades oratorias, Compérensc 158 mode)os a6 umbos
oradores, i's€ verd la diferencia;”
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i demas circunstancias favorezean 4 la elocuencia, se:pue-

de decir que ol privilejio de log grandes oradores cs cl dc'

apam(,m' grandes aun 4 los ojos del pueblo.,

ORGANO DE (,()MUNICAOTO\I

136. El hombre que desea comunicar sus convicciones
a los otros, puede escribir un discurso i entregarlo.4 la
- lectura pablica; puede tambicn.comunicar sus ideas: de vi-
va voz, despues de haberlas escrito de antemano; 6 puede
improvisarlas en el mismo momento que habla. Asi, pues,
en cuanto al modo i érgano de comunicacion,. distingui-
remos los discursos eserito, pronunciado é émprovisado.
137. ‘Discurso mscriro.—Esta clase:de composicio -
nes, destinadas 4 la lectura, fucron poco estudiadas de
los antiguos ; pues & sus ojos la clocuencia tenia necesa-
riamente que estar animada de la voz i del jesto; pero
en nuestros tiempos ha adquirido una importuancia in-
mensa. En efecto, los asuntos sagrados i profanos, los
intereses publicos i privados, las artes-i las ciencias dan
materia abundante 4 los debates de la prensa, 1 digputan
4 los lectores la conviceion i él sentimiento. ~ Limitando-
nos aqui a las composncxoucs que llevan mas impreso el
sello de la elocuencia, que es la persnasion, escluiremos
los tratados puramentc filoséficos 6 histéricos. :
138. " La elocuencia eserita tiene sobre la elocuencia o-
ral la ventaja de dirjjirse 4 una multitud mas numerosa,
i asegura al hombre de jenio desprovisto de las dotes es-
teriores del jesto, de la voz i del entusiasmo, el poder e~
jercer desde el fondo de su gabinete una influencia deci-
siva sobre los mas graves negocios. Pcro en cambio ca-
rece del prestum majico de la accion, i del fuego con que
la palabra se anima en log labiog de un verdadero orador;
tampoco en la’elocuencia escrita se puede observarel e-
fecto que se va produciendo en los oyentes para dirijir
en congecuencia el empleo de los medios oratorios.
139. De estas dlfexencm_s esenciales nos serd facil de-.
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ducir las dotes que deben distinguir los discursos eseritos
de los pronunciados; tales son:

«.) Mayor solidez.—E] lector con mas facilidad que el
oyente-puede examinar repetidas veces i con detencion
¢l pensamiento que se le pone & la vista: miéntras el se-
gundo puede ser sorprendido con mil artificios, el pri-
mero se defendera con un escrupuloso analisis.

b.) Mayor calme.~TUn discurso destinado 4 la lectuva,
hallandose privado de la accion viva i apasionada que:a-
compaiia & ciertos movimientos oraterios, debe insinuar-
sc en el alma con la suavidad de un ivstrumento misico,
pues se halla reducido al solo valor intrinscco de las i~
deas: esto no quita que pueda elevarse & lo mas subli-
me 1 veliemente del sentimieuto.

c.) Mayor-correccion i precision en el estilo—El audi-
torio en medio del calor de la accion deja desapercibidas
muchas faltas del cstilo, pero en la tranquilidad de la
lectura el lector no acepta, aun las mas brillantes inspira-
ciones, sino bajo una forma csmerada; pues entonces sa
juicio cs mas severo i mas detenido. ; Cuditos vradores
aplaudidosi enérjicos han aparecido despues palidos ¢ in-
correctos & la lectura de sus obras! La razones porque
el arte de escribir es stmamente dilicil ; porque exije mu-
cho trabajo, largos estudios, mucha paciencia i gran
constancia. .

140. Discurso pronvunciapo-—El orador digno:de
este nombre, debe manejar de todos modos la palabra;
pero en la acepcion comun, el talesito de la palabra sa-
pone una elocuencia animada de la voz i del jesto. Te-
néemos, pues, que estudiar aqui la composwzon del discur-
so i la manera de pronunciarlo.

141. ComrosicioN DEL D1scURs0.—Un discursv que
se ha de pronunciar debe ser mas que ninguna otra eoli)-
posicion literaria ; 8

) Perfectamente claro.~—No pudiendo el mdltorw,
como el lector, ‘detenerse 4 reflexionar sebre lo que oye,
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ni volver 4 traer 4 1a memoria lo dicho precedentemen-
te, hiallindose espuesto & muhitud de distraccioncs, i no -
percibiendo bien algunas palabras; es indispensable que
‘toda la argnmentacion sea presentada con Ja masperfec-
ta claridad; porque el menor vacio produeido en la serie
de las pruebas, puede hacer inintelijible lo restante: es
precizo que una lijera atencion baste para comprenderlo,
1 que su elaridad ilumine el espiritu como el sol & los
0jos. ‘ -

b.) De una grande abundancia de elocucion.— Bl cui-

dado de la claridad en los mas importanies pasajes debe
llevarse hasta la reproduccion del -mismo pensamiento, i
4 las veces hasta la repeticion de las mismas espresiones;
pero téngase gran cuidado, porque un abundante desen-
volvimiento que da gran claridad 4 la idea, cuando estd
cluramente concebida, no hace sino producit confusion,
cuando no lo esta.
_e) Peun gronde niomero oratorio-— Es necesario sa-
tisfacer siempre al oido, pero dentro de los limites del
buen gusto. Scgun Ciceron, Demostenes no hubiera ob-
tenido grandes triunfos, si no hubiese manejado con des-
treza el ntmerc oratorio; pero la cadencia iel ritmo de-
ben ofrecerse por si mismos, como frnto del ejercicio.

d.) De un notable eardicter de comunicacion.—Dirijién-
dose el orador directamente al auditorio, su discurso de-
be tomar de la conversacion algo, ya acerca de la senci-
llez de las formas, ya tambien acerca de la vivacidad de
los movimientos. Para oblener esto, es preciso:al com-
poncr, representarse con viveza.al auditorio, imajinando-
-se ante uquellos & quienes se desea convencer, i escribir
enténces como si ya se les dirijiese la.palabra.

142, MaNvRA DE PRONUNCIAR EL DISCURS0. —Lia
manera de pronunciar el discurso, 6 la declamacion, es
una parte del artc oratorio, enya importancia es tal, ‘que
de ella Demdostenes:hacia depender todo-el.buen é&seito
do la elocuencia.  Si esta proposicion es-demasiado ab-
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soluta, cuando se trata de un razonamiento calmado, tie-
ne una verdad incontestable, al hablar:de los discarsos que
conmueven las pasiones; porque el fuego de los mas vi-
vos sentimientos se estinguird poco a poco, si no le comu.
‘nican pabulo la voz, el semblante i el cuerpo entero del
orader.

143. La declamacion es, pues, el arte de hacer sentir
lo que se pronuncia.”” Para obtener esto son insuficien-
tes las reglas; pues cl ejercicio, la observacion i, sobre.
todo, la dispesicion natural lo hacen todo. Sinembargo
haremos algunas observaciones importantes. Conviene:

a.) Hublar por conviceion.—El orador debe abandonar-
se alimpulso de la verdad biea sentida; porque todo mo-
vimiento del alma ha recibido de la naturaleza sa fisono-
mfa su tono i-su jesto particulares. En efecto, el cuerpo’
todo del orador, los acentos de su voz, los rasges todos
de sn semblante, se animan cn virtud de la pasion que
los pone en movimento.  Por consiguiente, ningun arte
puede suplir la falta de ciertos acentos improvisados.

b.) Variar el tono i el movimiento.—Esta variacion se
fundaen’la naturaleza; i de ella usamos -instintivamente
en la conversacion, cuyo tono no difiere de la recitacion
oratoria, sino por la importancia del asunto, i el namero
de los oyentes: es necesario tambicen satifacer -al audito-
rio, como para aliviar al orador; -porgue nada hai mas
4 proposito para alhagar al oido, nada mas acomodado
para sostener mejor la voz, que la succesion variada de
tonos; por el contrarie, nadaque mas proits - canse ol
auditorio, i mas enfrie al 01dl|01 como &l mommlento mo-
-notomo i niiforme.

144. La declamacion encierra ‘d'o“s partes distintag; &
saber: la prmmncmcz(m ilaaecion. V-eé.-‘moslas gepa-
radamente.

145, La proNuUNCLACION. _Esta ‘8¢ . ecomponc tambien
de cuatro partes, 4 saber: la vog; el smlm de la voz, dos
repasos §:¢l. tono.: - '
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“a.): Relativamente 8 la voz; diremos, que se debe ha-
blar de tal manera, que todos los que nos escuchan nos
oigan facil i completamente, Para obtener esto, hai que
guardar cudtro condiciones indispcns’ibles, 4 saber : una
intensidad conveniente, una pronunciacion clara, una len-
titad suficiente i una buena articulacion. ;

b.) Se entiende por sosten de lavoz ““un somdo mas
ilend i.mas fuertc, gue tiende a4 hacer notar la silaba de
alguna palabra importante, 1 que al mismo tiempo mues-
tra su relacion con lo restante de la frase.” Sin cse apo-
yo § sosten ¢l discurso carecerd de énfasis, i el sentido se-
r4 ambiguo. Para colocarle bien; es preciso tener una i-
dea exacta de las ideas i sentimientos del discurso ; i pa-
ra- percibir bien la fuerza’i el scntido de los mismos, se
requiere, ademas; una sensibilidad delicada, un juicio ma-
duro i una grande flexibilidad de 6rganos.

¢.) Entendemos por reposs, ‘“una suspension corta
que se hace, ya para tomar aliento, ya para sefialar las
diversas partes de una frasc, ilas diferentes modificacio~
nes - del sentido.  Hai dos especies de reposo: el repo-
se gsprestvo, 1 el veposo. que sirve para la distincion del
estilo: el primero sé coloca despues de algun pensamicn.-
to mui importante; sobre el que se quicre fijar la-atencion
de.los ayentes: para usar del segundo, es preciso regular
-de tal modo la respiracion, que no se separen lag palabras
unidas por el sentido. -

- d.) Bl {ono de Ja declamacion “consiste en las dwerms
modificacienes de la voz que el orador emplea al pronun-
ciar su discurso ;”? tono que-debe [ormarac ch el modelo
de una conversacion razonada i viva. Su:perfeccion con-
siste en- apropiarlo entcramente 4 las cosas de que se ha-
bla ;- porque los diversos movimientos-del alma exijen u-
na multitnd de meodificaciones en la inflexion de la voz.
-El:tono debe ser natural; porque es mui chocante €lén-
fasis . de ciertos oradores, quienes, deseando imprimir'a
su voz grande firmeza, no saben tomar un teno -diguo i
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sostenido, al mismo tiempo que sencillo i comunicative.

146. La accion, que, por decirlo asi, es la elocuencia
del cuerpo, pucde definirse ““la practica intelijente de
los movimientos indicados por la naturaleza, i dirijidos &
comunicar 4 los demas las propias emociones.” La ac-
cion encierra dos partes, & saber : la_fisonomia i el jesto.
Estudlemo.slas separadamente :

a.) La fisonomia, que es ‘¢l espejo del alma, 1 cuyo
-interplete son Jos ojos,” ticne tambien su lenguaje que a-
yuda poderosamcnte al de la voz. La tisonomia, tradu-
ce todos los movimientos del alma en una exacta pro-
porcion con cl caractsr de las palabras,

b.) Ll jesto, que es ‘“la espresion de los pensamientos
i sentimientos por medio de las actitudes del cuerpo,” de-
be hallarse en arionia con el tono. Es preciso que el o-
rador nianifieste por medio de una accion viva i natural,
los movimientos de las pasiones; porque las palabras no
los podran espresar sino de una manera langunida. Evi-
tese, sinembargo, acompafiar todo'de la pentomine ; pues
basta traducir solo el efecto jeneral del pensamiento

147. Sino se puede conscgun' que la acgion i la pro-
nunciacion sean bellas 1 poderosas, corrijaselas 4 lo mé-
nos de los defectos mas graves; tales son respecto al jes-
to, las malas posturas, los movimientos descompasados,
las contorsiones ridiculas, las Jemculacmnes, los movie
mientos demasiado acompasados i cstudiados. En cpan-
to 4 la voz, evitense las incorrecciones en la pronuneia-
cion, los falsetes, la monotonia i los gritos desaforados con
los cuales no hacen muchos sino aturdirse.

148. Discurso 1mMPROVIsSADO.—Hasta ahora hemos s -
puesto que el orador pronuncia su discurso tal cual lo ha
compuesto de antemano; mas puede suceder que se vea
obligado & improviserlo, En electo, frecuentemente las
circunstancias no dan tiempo al orador para escribir su
discurso ; ya accidentes imprevistos, cambiando la situa-
cion de los negocios, obligan al orador 4 modificarle; ya
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las disposiciones del auditorio varian inopinadamente. En
estos casos el orador, sin improvisar, no puede ni dirijir,
ni seguir esos cambios i movimientos, ni aprovecharse
de los favorables; pues que para persuadir a los demas,
es preciso pensar al mismo tiempo gue ellos.

149. A estos motivos que -impone la necesided, es
preciso afiadir las venlajas que posee el orador al impre-
-vigar, estas son: 1. ® que sc habla naturalmente, fluyen-
do los pensamientos con espontancidad, i 2,® que las
espresiones son vivasianimadas; porque el fuego que ani-
ma al orador le hace hallar palabras i figuras que no hu-
biera podido cncoatrar en la tranquilidad del estudio;
pues si el orador impresiona i los oyentes, estos 4 su
vez impresionan al orador escitando todas sus facultades.

150. Guardémonos aqui de una exajeracion mui peli-
grosa, i que ha maleado 4 mas de un talento distinguido.
La improvisacion es necesaria, i aun constituye un' dote
sobresaliente en todo orador perfeeto; pero para salit
bien en este ejercicio, es menester que sc haya - escrito
mucho de antemano, que se hayan leido todos los buenos
modelos, que se poseéa mucha facilidad natural i adquiri-
da, que se disponga de un fondo abundante de principios
i de erudicion, que se haya meditado bien toda la mate-
ria, que se la haya ordenado perfectamente en la cabeza,
i que se posea, en fin, una atencion vasla i segura para
recorrer con prontitud todas las partes de un-asunto. U~
na vez llenadas todas estas condiciones, se podié impro-
visar, i cuténces el erador hablard con enerjia, con érden
i abundancia. ' '

151. Terminemos esta parte de la:elocucion cou algu.
nas advertencias acerca de los tres modos de pronunciar
un discurso.. Para comunicar al auditorio lo que se ha
eserito de antemano, 6 se lee el discurso, 6 s¢ le recita al pié
de lu letra-6 solo se aprenden de memoria los pasajes mas
nolables, . Kxaminemos estas tres -diversas maneras de
declamar Co T
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. a.) Leer el discurso, 6 consultar con frecuencia los es-
eritos, equivale & privarse en gran parte de las ventajas
de la accion oratoria, sin poder compensarlas con darlo
por escrito 4 Jas meditaciones solitarias del lector. Es-
te método no es admisible, sino en lag materias de tal ma.-
nera positivas, que sean incapaces de dar erijen 4 movi-
mientos oratorios; i en este caso eg precise quc el ora-
dor se haya familiarizado con el escrito para leerlo con
facilidad, desembarazo i enecrjia.

b) _Recztmle al pié de la letra & de memorie.— Durante
un tiempo considerable, este debe ser el método de fos
Jévencs oradores, si desean llegar algun dia & la perfec.
cion de la elocuencia; i serdlo tambien 4 todos en cier-
tas ocasiones mui solemnes, i en cierlas materias-dema-
siado sublimes para confiarlas 4 la inspiracion del mo-
mente.  En la recitacion el pensamiento del orador debe
preceder sin esfuerzo & su palabra, i sumirada tienc que
medir- constantemente todo el espacio que luego ha de

“recorrer: de otro modo la recitacion serd dudosa, i los
movimientos oratorios: inciertos i cntrecortados. Como
de ordinario sucede que el recitador, fiando poco de su
memoria, 1o seatreve & fijar la vista en la asamblea, sino
que 8e retirai se recoje dentro de si mismo, 6 bien preci-
pita 6 entrecorta su recitacion: esde la mayor importan-
cia cultivar bien la memoria; porgue el que guiere exijir
de ella hasta la ltima palabra de la composicion, debe
haberla acostumbrado 4 estas exijéncias. - El mejor dis-
curso es el que:mas bien’ se aprende, 1 reciprocamente;

. el que con mas facilidad se grava en la memoria, es el que
se ha compuesto con mayor esmero.

c. ) Aprender. de memoria los pasajes mas notables:— No
hai ineouveniente en que lo' que se aprende sea, 6 una:
breve noticia del estado de la cuestion, ¢ una division,
upa cita, wna recapitulacion, etc.; pero si es algun bri-
Hante desarrollo 6 algun trozo escojido, es de temer que
el orador en lo restante del discurso no se haga traicion

Biblioteca Nacional del Ecuador "Eugenio Espejo”



e 84—
& si mismo 4 causa de la diferencia del tono 6 de la de-
sigualdad del estilo. Lo mejor que se debe hacer, es pe-
netrarse de las ideas principales: pues al desarrollarlas
despues en la improvisacion, las palabras se presentarin
Pspontanealnente ilos movimientos se pxoducn'{m por s
MIsMos,

TE“E‘E“J‘_ L_p vl Sl &h o & by )

CARACTER ESPECIAL DEL AUDITOﬁIO.

152. La idea del auditorio mas de una vez se ha mez-
clado 4 las consideraciones hasta aquf presentadas; pues
las reglas acerca de la edad, de¢ la educacion i de las
disposiciones actuales de los oyentes, necesariamente do-
minan en toda composicion, cuyo fin principal es trasmi- -
tir & los otros las impresiones propias. Con todo eso, el
cardcler especial del auditorio es la mejor hase en que
se puede fundar una distincion dtil entre las diferentes
especies de composncmn oratoria.

153. Por cierto si el auditorio es el fin 4 que se di-
rije el discurso, facilmente se deduce que todo lo que mo-
difica de una manera notable la posicion del auditorio,
tiene que ser el principio de profundas modificaciones
en el discurso. . Esto supuesto, quien escucha, 6 es un
simple oyente especulativo, 6 toma algun partide acerca
de hechos ya verificados, 6 adopta una resolucion con res-
pecto & cosas_futuras; en otvos términos, el oyente, 6
tan golo da su voto acerca del mérito intrinseco del dis-
curso, 6 aprecia lo pasado como juez, 6 juzga del porvenir
como ciudadano en las asambleas del pueblo, Habra,
pues; tres jéneros de discursos oratorios el delzberatwo,
¢l judicial i el demostrativo.

154 Esta division puede desafiar toda clase de objea
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ciones T efecto, ¢l cardctér: del auditorio esta consi~
derado en €lla en 9u relacion con'la determinacion de lu
voluntad, i este cardcter asi considerado jamas dejar con-
" fundir esos tres jéneros, Ta razon es, porque el audito-
rio no ticne que representar definitivamente sino ua solo
papel: en clecto, el oyente especulativa’ solo aprecia la
verdad propuesta : el juez Ginicamente debe condenar 6
absolver, i el ciudadano enlas asambleas politicas tan so-
lo tiene que deliberar sobre los intereses del estado. Co-
uto se vé estas diversas atnbuuones Jjamis se confunden
ni se mezclan.

155, Se ha mirado como inexacta la division prece-
dente; pero lo ha sido por los que se paran en conside-
raciones accesorias, en vez de ir al fondo. Unos se Ii-
mitan 4 decir que el jéucro deliberativo consiste en acon-
sejar 4 disuudir, el judicial en acusar € defender, icl de-
mostrativo en alabar i vituperar; otros establecen como
principio de distincion lo bueno 1 4l para el deliberati~
vo, lo verdadere 1 justo para el judicial, i lo bello para el
demostrativo. No hai duda, que asi considerada la dis-
tincion, es lnexacta; pero no lo serd de la- manera que

nosoiros la tomamos.

156. La division ]encmlmente adoptada hoi dia, a-
poydndose en el lvgar en que habla el orador, dlstmgue
la elocuencia del pulluto, de la tribuna, del foro, lo. mi-
litar i la académica, cuyo caricler propio respectivamen-
te es ¢l jénero sagrado, el politico, el judicial, el miti-
tar, el literario 6 cientifico.- Esta division no dilicre tan-
to como se suele creer de la de Aristételes 1 de los anti-
guos; pues fanto la una, como la otra, se apoyan en el
cardcter distintivo del auditorio. €Como la sociedad pa-
gana no tenia auditorio relijfioso, porque ocultaba sus inis-
terios; 1 al contrario las sociedades cristianas lo tiencn,
estas deben tener un jénero entersmente nuevo i (fe:,co--
nocido de aguella. :

157, Si acusy lsi'alguna (hfexcucu entre el jénero
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deliberative, jJos de la tribuna ianilitar; entre el judi-
cial 1 el del foro; entre el demostrativo iel de la aca-
demia; es porque hallandose mas determinado el cardce-
ier de las-asambleas modernas, la division que 4 €l cor-
responde tiene gue ser as positiva; pues la idea del jé-
nero esta caracterizada por la del lugar de reunion.

GAPITULO 1,°
RLOCUENCIA DF LA ACADHBMIA,

158, La clocuencia-de la Academia ¢ trata co las a-
sumbleas literarias i cientificas todas las materias que es-
tin dentro de su esfera.” Se distingue de los demas jé-
neros, por el cardcter especulativo del auditorio.  En e-
fecto, la Academia “ es una reunion de hombres cienti-
ficos 6 letrados, quienes, no debiendo tomar resolucion
alguna, se contentan con escuchar, apreciando especula-
tivamentce las ideas que les comunica el orador.” La c-
locuencia de la Academia es, pues, cl verdadero jéiero
demostrativo de los antiguos.

154, Como los discursos académicos son el fruto de
tstudios especiales, 1 estén sometidos 4 la apreciacion de
un auditorio especialmente instruide en la materia, solo
ticnen mérito cuando estin dotados de cualidades real-
mente superiores. Tales son las exijencias del jéneroa-.
cxdémico en toda su realidad; pero esta perfeccion de
leg grandes agambleas no impide 4 los jovenes literatos
¢l que se eferciten en asuntes faciles, ni que formen’cir-
‘culos literarios.  Como el fin del jénero académico es ¢l
agradar al espiritu, tratando asuntos amenosy admite max
que ningun otro todas lag galas del lenguaje; a saber os-
tHofluido, faeil i periddico, pensamientos brillantes i com-
binaciones armoniosas, de lus que puede echar mano el
orador con el fin de. satisfucer 4.un auditorio sabio, que
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asisie'd semejanlos asambleas, para oir en medio de la
calma 1 tranguilidad un hermoso diséurso.

160. Entre los asuntos académicos hai algunos .tan
pomtlvos, que no s¢ debe buscar en cllos otro mérito li:
terario, zino las cualidades mas esenciales del estilo, co-
mo la correccion, la claridad i el método. La elegancia
de formas del jénero académico ofrece un escollo que ha
sido 4 muchos funesto, sobre todo en los asuntos despro-
vistos de interes 6 ya mui manoseados. Si para rejuve-
necer estas malterias i davles novedad por medio de jiros
eleganies 6 maneras orijinales, hace el orador grandes es-
fuerzos, dard enla hinchazon, lenard su estilo de antite-
sis, 1vendra 4 desagradar precisamente por haber pre-

tendido demasiado el agradar.  Pero, mediante una sa--
biz direccion, las formas elegantes de la-academia ofre-
cen grandes ventajas para los primeros ejercicios orato--
riog ; pues nutren el espiritu de los jovenes, i les prepa-
ran i espresarse mas tarde con clegancia, sin necesidad
de hacer grandes esfuerzos,

161. Con frecuencia los trabajos académicos tienen
por asunto alguna cuestion filoséfica, literaria 6 politica)
¢ tambien los e]oyos histéricos de los grandes-hombres.
Lo que debe distinguir este jénero es la exactitud de las
apreciaciones, la claridad del método, 1 la perfeccion del
estilo. Uno de los mejores modelos:que se pueden citar,
ey el discurso sobre el espiritu filosofico del Padre Gué
nard.

162.  Fuera de estos lrubajos ordinarios, hai ciertas

 citcunstancias solemues que exijen del omdor un cuidado
estraordinario. Tales son:

a.) Las recepeiones en que el candidato en un dlscur-
so-de aparato el dis de su recepeion, i en-medio de una’
sociedad escojida, da gracias 4 la asamblca; clojiando al
propio tiempo al académico & quien reemplaza, 6 desar-
rollando nlguna materia litoraria.  A- esta: costumbre de:-
bemos varias producciones notables, entre otrag el elojin
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dcadémico que hizo D’Alambert de Massillon, i ol dis-
curso que Buffon hizo del estilo, :

b.) Las secciones publicas en que, en nombre de la cor-
poracion literaria, algnno dc sus miembros- aweniza la
geccion con la elocuencia de su palabra, En semejantes
casos es preciso desplegar las mas solidas i mas brillantes
cualidades.

¢.) Las arengas son cumplimientos de fellmtaclon, ac-
ciones de gracias, 6 pésames dirijidos & un principe ¢ &
un majistrado cn alguna ocasion solemne. Dcben ser cor-
tas, clegautes, nuevas, 1 sobre todo, delicadas; porque
¢l clojio de fas personus 4 guienes se dirije ordinariamen-
te forma su fondo. Si el elojio es demasiado directo, a-
vergonzara i desagradara; s es demasiado ercubierto, ha--
r4 dudar de la sinceridad del orador. Puede servir de
modelo el cumplnmcnto de Fontenelle a 1uis XIV.

d.) Las despedidas i elojios finebres que sc acostum-
bran pronunciar en la tumba de los hombres distingui-
dos.  Este jénero exije vivacidad de imajinacion, ameni-

-dad de pensamieutos i bellesa de estilo.  La oracion fi:
nebre de Pericles es modelo de este jénero.

&) Las memarias son la esposicion de observaciones
6 descubrimientos hechos en una ciencia 6 arte, 6 bien
disertaciones acerca de puntos de historia, decritica,
ete. - Sus cualidades sonlas de los discursos mui po—
sitivos.

163. Ls preciso cvitar en los cumplimientos las insul-
geces i los lugares comunes ; se deben tomar las ocasio-
nes de circunstancias jenerales, 6 mcjor aun, de relacio-
nes especiales de las personas a quienes se dirije el cum-
plimiento ; es necesario espresar con tacto i destreza to-
do lo que es personal. Para salir bien en estas compo-
siciones, debe uno penetrarse de la realidad de su posi-
cion ; pues es preciso que todos vean qye lo que una di-
ce. NO €3 una. vang ceremonia, £ino una verdad bien sen-.
tida i noblemente espresada. -
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GAPITTULO 2.°
BLOCHENCLA FORENSE,

164. Er. Foro es el lugar donde se produncian a-
legatos delante d¢ los jueces.” El orador del foro se ha-
a siempre en presencia de aquellos qite en nombre de
la soeiedad, deciden acerca de los derechos de los ciuda.
danos. En consccuencia, los debates judiciarios miran
directamente 4 los particulaves; pues si alguna vez el cs-
tado se halla en causa, lo es en persona de un ﬂjentc res-
ponsable, privado de todo privilejio en presencia de la
lei.  Con todo eso, los intereses pablicos se mezclan iu-
directamente 4 los particulares; porque la sociedad o=’
da se interesa en castigar a los malliechores, i en-hacer
respetar los derechos. ‘

165. Ll verdadero abogado es un intermediario entre
cl tumulto de las pasiones humanas i el trono de la justi-
cia. Kl dirden de los abogados es tan antiguo como la
majlctratuxa, tan uwoble como la virtud, i tan necesario
‘Como la justicia. L.cs antiguos anteponian ¢l jénero ju-
dicial 4 los demas ; pucs sus tratados de Retérica se-di-
rijen principalmente al orador forense, i la razon espor-
que el foro en la antigitedad, era una arena politica, i
porque todas las pasiones que ajitaban 4 la multitud en
las asambleas populares, dominaban tambien en- el alma
de los jueces.

166. Al mismo tiempo que el abogado habla como o-
rador, debe pensar como jurisconsulte. Por consiguien-
te, en su cualidad de hombre de hien, capaz de aconsejar
i defonder 4 sus conciudadanos, tiene que poseer cnali-
dades de corazon i de espiritu, '

167. Ln cuanto A las cualidades del corazon, 6 por lo
que toca 4 la parte moral, el abogado deébe tener:
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«.) Una probidad i toda pricbe.—E] abogado integro
debe escuchar indistintaracnle 4 toda clase de personas
gue le pidan su ayuda; pcro no debe defender sin dis-
tincion toda clase de causas. Antes de-encargarse do al-
guna, es preciso junjarln primeramente, para no hacer
servir su talente 4 las pasiones de los demas, 1 estu es-
crupulosa probidad es la que le procura el vespelo de los

-pueblos, i la autoridad para con los jueces,

b.) Un consagramiento & los Icjitimos intereses del clien-
te. Al encargarse de sus derechos el abogado se hace fia-
dor del buen éscito de sn protejido; pero cste sentimiento
de deber paraque sellegne hasta el sacrificio, supone una
alma neble | capaz de compadecerse,-una alua & quien la
injusticia irnite 1 enternezca la desgracia,

¢.) Bl desinteres.—Nada hai tan bajo como el hacer

- esclave de una pasion servxl al mas célebre de los es-
tados. ‘ »

168, En cuanto 4 las cualidades del esplritie, 6 por lo
que toca & la parte cientifica, el abogado debe poseer:

a.) La ciencie del derecho, a cual es la dote fundamen-
tal de un abogada. Entre los antiguos la lcjislacion no
abrazaba sino un corto nlunere de prineipios, cuya inter.
pretacion abria ancho campo 4 la elocuencia; mas al pre.
sente el estudio de la jurisprudencia es uno de los mas
vastos i positivos, que exije largos trabajos, antes de pre-
sentarse al foro.

b.) El derecho naturel.—~Para que el estudio de la ju-
risprudencia sea completo 1 sélido, dehe apoyarse en el
derecho natural que es la bage inmutable, ¢l regulador
cierto i permanente, i el complemento necesatrio de toda
lei positiva.

_¢.) Bl estudio de la lmtmm, ajo una direccion parli-
cular en armonia con las exijencias del foro.  En efecto,
sin descuidar ¢l conocimiento de log hechos, es preciso
atender principalmente & la parte histérica de las insti-
tuciones, ilustrando lag leyes por medio de la historia, i
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Ja histeria por medio de las leyes.  En cuanio 4 los de-
mag conocimicentios, conviene estar suficientemente ver-
sado en el comercio i la industria para darse cuenta de
log intereses (ue se le confian, '

169, Lo que caracteriza las discusiones del foro, ilo
que particularmente las distingue de lag de la. tribuna, es
que ticnen lagar entre dos opiniones contradictorias. En
la-tribuna s cruzan como en un combate foda clase de
parceeres, cn el foro se lucha cucrpo & cuerpo ; en este el
orador.ha tomado ya un partido irrcvocablemente adop-
tado, que gostendrd hasta el fin; en aguella apénas puede
tomar parte en la discusion, le es permitido aun dudar i
vacilar, puede agimismo retirarse despues del combate,
i dejar 4 los mas hibiles e} cuidado de sostener su opi-
nion, i de aqui proviene la obligacion especialisima que
tiene el abogado do consultar sus fuerzas, antes de en-
cargarse de los intcreses ajenos,

170. Tambien es grande la diferencia que existe en-
tre las discusiones judiciales i los discursos académicos :
.en las primeras la lucha exije vigor, i el atleta poco atien-
de dla elegancia de lus armas, con tal que tengan un buen.
temple. Con una elegancia demasiado buscada; se po-
dra agradar 4 personas literatas; pero apénas se dejard
una impresion fujitiva.

171. Los jueces forman el auditorio en el foro, por con.
signiente ejercicndo estos un ministerio augusto, digne
del mayor respcto, cl orador tiene que. mantenerse en u-
na actitnd mas modesta i grave; con todo, apoyado en
las leyes, debe manifestar firmeza i seguridad.  En esto
1o estan acordes los antiguos con nosotros : asi Ciceron.
exije para el foro un orador ardiente i apasionado ; pe-
ro esto se-debe & la diferencia que hai entre los tribunales
antiguos i los modernos.

-172. Adewmas dc la diversidad de costumbres 1 de ins-
titnciones, las causas de esta diferencia, son

a,y La latitud dejada & los jucces por una lejislacion
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en la que ningina regla sévera i precisa presidia 4 la jus-
ticia, en la que las ideas de derccho i de justicia faeil-
miente se conlundian eon ¢l impulso de la pasion. De un
tal estado de cosas, no decjaban de aprovecharsei de a-
busar los oradures. [Sn nuestros dias el juez es la lei vi-
va, ies quien la aplicaluego que se prueha el hecho. Esta
_ disposicion es ménos favorable 4 la ¢locuencia, pero mag
conforme 4 la justicia i mas atil & la socicdad. Siner-
bargo, aun al presente es necesario entrar con frecuencia
en el espiritu 1 en los motivos de la lei: insistir en las
circunstancias que agravan 6 atendan ¢l hechoi recor-
dar los antecedentes de un acusado, porque algunas ve-
¢es las buenas acciones deben encubrir las malas, el mé-
rito librar del castigo i la gloria disminuir el crimen.

b.) El nimmero i la cualidad do los jueces.~Entre los
antiguos los jueces eran nurmerosos, i cuanto mas lo-e-
ran, mas se dejaban influir por sentimientos estrafios 4 la
canga; pues con frecuencia llevaban al tribunal todas sus
pasiones politicas I todas sus animosidades personales.
Al presente ¢l nimero de log jueces, esceptuados algu-
nos procesos politicos, es mui coito, i su cardcter cortés-
ponde 4la gravedad de su ministerio. Debe, pues, el ora-
dor hablai & la razon i & la conciencia de los jueces, i es-
citar en ellos solo el amor de la vordad, 6 4 lo ménos pa-
siones jencrosas i bienhechoras. En cuanto al piblico,
este es un simple espectador, i por ¢onsiguiente no se de.
be dirijir la palabra & nadie, fuera de los que componen
el tribunal, ni provocar ninguna demostracion en su fa-
vor; sinembargo puede el abogado animarse con el t&-
"cito testimonio del intéres que manifiesten por su clien-
te los espectadores. Estas consideraciomnes nos ayudardn
# apreciar bien los modelos de la antigitedad, i 4 imitar-
los prudentemente en los alegatos del foro moderno,

178, lias causas 6 asyntos que se presentan en el 'fo-
ro, se diferencian completamente de las que se ofrecen
en la tribuna ; pues el orador de esta concurre & formar
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la lei; i el de aquella supeniéndola, la aplica: en la tri-
bung debe abarcarse la let en toda su jeneralidad i para
todos los casos posibles; en ¢l foro se a mira con rela-
cion 4 un caso individual que se halla en discusion, cir-
cunscribiéndoso 4 un catnpo mas limitado pero mas dra-
mético.

174. Dos cuestiones deben discutirse en toda causa
judicial, la del derecho que es jeneral, i la del hecho ques
suponiendo la primera, examina el caso que ha dado lu-
gar al proceso. Segun la naturaleza del hecho, las cau-
sas seran civiles crinunales 6 politicas.

@) Se entiendon por causu cinil “los altercados que
tienen relacion con intereses materiales, i forman el asun.
to de los alegatos,” es decir, “ de los discursos que pro-
nuncia un abogado que tiene & su cargo la defensa de los
intereses de su cliente.”  TExijiendo estas causas mucho
mas la ciencia del jurisconsulto que el talento del orador,
seria mui ridiculo el abandonarsc cn ellas & los movi-
mientos oratorios. Ll mejor medio de dar algun interes
4 estas materias aridas, es el tratarlas con una precision
elegante i una cortesia amable. '

b.) Las causas criminales, en donde se trata de la ab-
solucion 6 condenacion de un acusado, en jeneral se ha-
llan sometidas & la apreciacion del juri, formado de indi-
viduos de todag las profesiones, cuya institucion suminis.
tra 4 la elocuencia un elemento favorable; pues los ciu-
dadanosno acostumbrados 4 las exijencias de la justi¢ia
humana, i temerosos de-su propia responsabilidad, puc-
den dejarse conmover por la voz elocuente de un orador,
i dar su voto en favor del acusado contra la evidencia de
los hechos. A'esta clase de causas se pucden reducir las
requisitories, **6 los discursos que pronuncia un majis-
trado pablico en nombre de la sociedad entera, para pe-
dir castigo contra los delitos 6 crimenes. ”

¢.) Los procesos politicos, que en tiempos ordinarios
son rvaros, “tratan de los intercses publicos vinculados
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cn la causa de algun individuo revestido de la autori-
dad :” en estos se encuentra siempre un grande interes,
i con frecuencia las cucstiones se elevan 4 la altura de
las mas solemnes discusiones.  8i, ademas, la causa es
llievada antc un tribunal estraordinario ; si, por ejemplo,
una cdmara lejislativa se vé transformada en un tribunal
de justicia, ¢l espectaculo que presente serd uno de los
mas intcresantes i mas & proposito para los grandes efec-
s de la clocuencia. Los discursos de Esquines i De-
maostencs acerca de la corona, i los de César i Caton en
la causa de los cémplices de Catilina en el Senado roma-
no pueden servir de modelos.

175. Toda cansa exije un estudio serio de log hechos,
de las piezas del proeeso, de los-actos que-deben servir
de apoyo, i de las leyes que ticnen relacion con la cansa.,
La perspicacia i la facilidad de la palabra pueden bastar
para discutir, con una lijera preparacion, materias jenc-
vales, pero en esta nada puede suplir al estudio; porgue
cada causa encierra circunstancias que le son propias.

176, [ste estudio conduce 4 determinar el plan de
alaque d defensa; mas pava ejecutarlo debidamente, €
preciso :

«.) Qir al chiente, i obligarle & esplicurse ¢ defenderse.
Para obtener esto, hablescle 4 solas, 1 defiéndase la par-
te cantraria, con ¢l fin de forzarle 4 defender la suya, i
& comunicarnos todas sus ideas. '

b)) Ponerse en lugar del jucz i del adversario—Cuan-
do el cliente se haya retirado, debe hacerse el papel del
juez i del adversario con la mas riguvosa imparcialidad ;
pues cste ¢s ¢l medio de pesarlo tode, para no quedar
despuas sorprendido con las razones de los contrarios..
¢.) Fijar bien lo cuestion controvertida, es decir, el
punto que principalmente fija la atencion del orador i del.
juez, (status causaz) porque pueden darse cesas prepara-
lotias, accesorias,. subsidiarias i subordinadas al punto
principal de Ja causa.  Cuando el abogado estd lleno del
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negocio, debe aplicarse inmediatamente 2 decidir el pun-
1o que debe juzgarse; pues en todolo que forma la ma-
teria de un altercado es preciso examinax el hecko, la na-
turaleza de la cosa confrovertida, 1 la manera de cali-
Jiearlo.  De cste modo, 6 se cotprueba la existencia del
hecho, G su conformidad con la lei, como en el negocio
de Milon; 6 su determinacion, es decir, la especze 4 que de-
be pertenecer el hecho en cueslion.

177, Luego que se hayan llenado estas condiciones
preparatorias, determinese el plan de ataque 6 defensa,
aplicando aqui nuesiras ohservaciones acerca del asunio,
del objeto, de fi proposicion i del plan del discurso. Guér.
dese, ademas, el orador de obstinarse en defender lo im-
posible, 6 dc encargarse de causas injustas : de otro mo-
do no le sera dado el adquirir esa viva conviecion, que
produce los grandes movimientos de la elocuencia.

.178.  Estudiemos el plan de la defensa de Milon tan
hiabilmenie concebido, Canfese © conriclo el cliente de
Ciceron, tenia este que justificar el asesinato de Clodio;
6 en virtud del derecho de una defeusa lejftina, 6 por el
servicio hecho 4 la Repablica.  Una multited de cir-
gunstancias aparentemente casuales, se ofrecian para le-
jitimar el azesinato, en virtud del derecho dc defensa :
Ciceron desarrolla & lo largo esas circunstancias, se apro-
vecha al mismo tiempo de las ventajas que le presenta el
servicio hecho por Milon 4 la Reptblica, i de este modo
robustece la primera parte por medio de la segunda.

179. Una vez determinado el plan con claridad i pre-
cision débese preparar el orador al alegato, con todos a-
quellos medios propios de la composicion oratoria, escri-
biendo el discurso i ejercitindose en él.  Pero no es es-
to bastante, tiene ademas que llevar al foro en todo de-
bate COlltl‘deLtOllO, lus dog cualidades signientes

@) Gran factlidad de replicar, la que consiste ménos
en la facilidad de espresaise, que en la viveza i presencia
de espiritu pura conocer ¢! verdadero lndo de la cues-
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t1on, para aprovecharse de las menores faltas del adver-
sario, I para volver contra €l los proplos subterfujios. En
el fore moderno esta cualidad sirve muchisimo para ob-
tencr buen éscito.

b.) Decencia i buenas maneras, especialmente cuando
se acalora la disputa,  No basta el tratar con gran pru-
dencia ciertas causas i ciertos argumentos que pueden
herir la suceplibilidad de personas respetables, sino que
cs preciso,aun en las situaciones mas favorables, evitar
un triunfo lleno de altaneria 6 de burlas amargas, Sobre
todo, guéardese ¢l abogado de encolerizarsc; pues casi
siempre carece de razon d los ojos del juez quien mani-
fiesta colera; sincmbargo evitese una baja timidez 6 si-
lencio perjudicial 4 los clientes, 1 adviértase que el carde-
tor del orador forense es de una jenerosa i prudente li-
bertad. Ciceron en ¢l momento de acusar 4 Verres, 4
pesar de los crimenes de ese odioso pretor, se escusa de
haber emprendido la acusacion, i efi el proceso de Mure-
na trata & Caton con los mas grandcs miramientos.

180. El orador rvevestido de un cardeter pitblico, tiene
que guardar mas rigurosamente la deeencia i dignidad tan
recomendables en el foro. - El jucz, el acusador, que en®
nuestros dias persiguen el crimen en nombre delos inte-
reses piblicos, no son ¢l hombre que habla, sino la lei
que sc da & conocer por la calma idignidad, i & las veces
por la auntoridad enérjica de su lenguaje.

181.. Ademas de los alegatos de que hasta ahora he-
mos hablado, el oficio del abogado abraza:

a.) Las memorias, cs decir, “los discursos que se
distribuyen & los jueccs en los negocios importantes,
deben poseer eminentemente todas las cualidades que he-
mos exijido para los discursos escrifos. Mui rarasson
las buenas memorias i si én ellas se mezclan lijereza. 6 sé~
tira llegarén 4 ser una novela 6 un libelo. :

b.) Las consultas, es decir, * el parecer que da por.es-
crito el abogado, acerca de un negocio sobre cl cual se
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le consulty, g slempre t1cnen que ser una disertacion
clara, exacta, imparcial i erudita.

¢) Los arbitrajes 6 informes, es deeir, “los discur—
508 hechos por alguno de los jucces para reasnmir los al-
tercados, i balancear las pruebas de las dos partes ad-
versag, poniendo de este modo al tribunal en estado de
sentenciar con imparcialidad, » deben 4 las dos partes u-
na probidad escrupulosa é imparcmhdad ilustrada.

182. La elocuencia del foro entre los griegos i los ro-
manos se halla personificada en Demdéstenes 1 Ciceron,
cuyos discursos deben ser nucstros primeros i principa-
les modelos en este jénevo, & pesav de la diferencia que
gepara 4 los tribunales populares de esas repliblicas, del
foro moderno.

CAPITULD 3.°

BLOCUENGIA DI LA TRIBUNA.,

183. La teibuna es “el lugar en que los representan-
‘tes del pueblo pronuncian discursos sobre los negocios
pablicos.” La elocuencia de lu #ribuna politica i parla-
mentarie tiene por objeto ““ discutir los intercses pabli-
cos en las asambleas deliberantes.” Este jérero es, pues,
ol deliberativo de los antiguos. En rigor sc le podria es-
tender a toda junta en donde se delibera acerca de una
resolucion que se debe tomar; pero es preciso que la li-
mitemos & las usambleas politicas, para tener mas preci-
sion cn nuestras observaciones.

-184. Como la forma de las asambleas politicas i sus a-
tribuciones varian muchisimo, la elocuencia de la tribuna
tiene igualmente que abrazar una multitud de varieda~
des. Con todo, para fijar las ideas, tendremos 4 la
vista la mas eminente: la fribuna de las cdmavas iv-
Jislativas.
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185. Todos convienen en cudn imporiante sea la clocuen-
cia politicas puesla vemos dominar en las grandes a-
simbleas, presidir en las deliberaciones publicas, ilustrar
los parcceres del. Senado, regular la hacienda, hacer la
paz 6 la guerra, decidir de la suerte de las naciones, juz-
gar los imperios, formar lus leyes, proclamar los princi-
pios en que se apoyan lag sociedades humanas, defender
Ja patria 1 vengar 4 la humanidad. Vedahi por cierto.u-
na de las was grandes I mas angustas misiones, que pue-
da recibir el jenio. Mas por un triste privilejio, esa mis-
ma elocnencia pnede tambien arruinar los monumentos
que ella levantara, su destino es hacer ¢l bien; pero sus
resultados son fatales, como lo vemos demasiado fre-
cucutemente en los paiscs en que la tribuna se halla a-
bierta 4 las pasioncs humanas, '

186. Al juzgar por la diversidad de asuntos que se tra-
tan en las asambleas politicas, ¢l orador dela tribuna de-
be poseer inmensos conocimienlos; pero colno esta uni-
verealidad de ciencla tedrica | practica es imposible, tie-
ne que poscer & lo ménos las cuestiones que dominan en
¢l orden social ; es preeiso que lesea raul familiar fa his-
toria politica de todos los paeblos i de todas las épocas,
pero sobre todo la historia patria 1la contemporanea.
Como es nocesario unte todo conocer la sitnacion i la po-
litica para dar su parecer, acerca de los negocios publi-
cos, el orador de la tribuna seguird todos los movimien—
tos del cuerpo social en su relacion con las necesidades
de la ¢poca. Si posee conocimientos éspeciales sobre u-
na materia, debe conocer tambien las relaciones que le
unen con los demas romos andlogos; pues limitarse cs-
clusivamente 4 un objeta, queriendo deearrollar tan solo
una parte, con detrimento de otras, constituye lo que.se
‘Nama espiritu de sistema.

187. Entre las cualidades morales del orador de la tri-
“buna, atendidas s alta posicion i su gran responsabili-
dad, enumeramos particularmente :
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a.) Bl consugramiento & los intoreses de la Relijion i.G
Ios inicreses de lo patrin,—Bsic consagramicnto debe ser
el principio i ¢l alma de Ja elocuencia de la tribuna.

b)) Kl respeto de fos derechos, ——Los antiguos al esta -~
blecer lag deliberaciones politicas acerca de la utilidad,
sacriticaban & las veces la justicia 4 los intereses de la
patria; pero la civilizacion coristiana ha abolido esas
maximas, I nunca ha cesado de protestar contra el abuso
do la fuerza, i reprobar ¢l maguiavelismo de la politica.
En consecuencia; el orador jainas debe balancear entre
el interes de un pariido ila voz de la conciencia.

¢.) El valor civico.—E) orador que no sabe despreciar
los peligros & que so lmll(z espuesto algunas veces, mi-
randolos con ojo tranquilo I sereno,. no puede ambicio-
nar los brillantes triunfos de la palabra. No se debe lu-
char tan solo centra un poder arbitrario, sino tainbien
contra log aduladoves de lu demagojia ; pues el buen ciu-
dadano debe ser superior & todo micdo i 4 toda bajeza, i
tal es el verdadero valor civico, que no es inferior al va-
lor militar. .

188.  Las cualidades arriba enumeradas son indizpen-
sables, pero insuficientes al orador.-dela tribuna; pues
de ellastienc que participar todo aquel que- desde el fon-
do de su gabinete toma alguna parte en los negocies pi-
blicos. Si nos aphcamos a formar unuy iden exacta delas
dwposwmm, del auditorio, de las materias que se deben
tratar, i de los diferentes tcatros en.que habla ¢l orador
de lo tribuna, se requieren-otras varias cuah(lades que e-
_nunciaremos en seguida.

189. En cuanto al :audiforio del erador ds.la tribuna,
s preciso notar:

a.) ‘Quedntes.de la conclusion la mayoer pate:de los
miembros han tomado ya un pm't'irh)' pues al reanir-
80, Guicamente vienen d]llbtlfl rar.sus oplmoncu, i & llenar
una formalidad requerida.  Es, pues, mui dificil obtener
de semejantes oyentes un -triunfo que pasc de una gsté-
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ril admiracion. En todo caso, se debe emprendeor la lu-
cha para protestar en favor de los buenos principios.

b.) Que habitnalmente el auditorio afecta una gra-
ve € fiia dignidad poco suceptible de enternecimicn-
to. Si se aninra, si se entusiasma, no le agrada ser apre-

“miado por el oradar, quicn en tales casos tiene que con-
gervar calma i tranquilidad. Si convienc enternecer 4 los
~ oyentes, procédase de la manera mas indirecta, i'siem-
pre con 3 moderacion correspondiente & la gravedad de
una asamblea lejislativa, dando poso i profundidad 4 la
palabra, amplitud 1 fuerza & la composicion. Pero ad-
.viértase que en Ja aplicacion de este principio se debe a-
tender al nimero de Jos oyentes, al jenio de Ia nacion i
4 las circunstancias politicas,

-190. En cuanto 4 los asuntos gue se deben tratar, di-
remos que varian desde las wmas clevadas cuestiones so-
ciales hasta los mas minimos intereses materiales. Si las
cuestiones son de una grande importancia, si, por ejem-
plo, se someten 4 discusion las bases mismas del edificio
gocial, la elocuencia de la tribuna podra elevarse al pun-
to mas alto 4 donde puede llcgar la elocuencia humana.
En las cuestiones poco importantes, los pormenores apa-
rentemente de menor- importancia estdn unidos muchag
veces & los principios vitales, 6 forman parte de la lejisla-
cion, en la que nada debe tratarse lijeramente. © Mirada
de este lado la clocuencia politica, tishe siempre un ca-
racter de distincion i de grandeza.

191. Enla mayor parte de las cuestiones jenerales,
todos los oradores de algun mérito se hallan en estado
-de ilustrar 1a discusion ; pero en las cuestionces especiales
solo se debe oir a los hombres profundamente versados
en ellas. El que de todo discute, podra adquirir la re-
putacion de un hombre de palabra facil, pero tambien de
cabeza lijera 1 sin valor politico; pueslos oradores habi-
los jamés sc prodigan.

192, En cuanto 4 los difercntes ieatros en que pucde
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hablar el orador politico, debe advertitse que en cllos hai
composiciones consideradas como prefimineres para la
discusion piiblica, tales son: -

a.) Los informes.—-Las composmlono de este jénero
son discursos cscritoa i.sometidos al exdmen severo de la
asamblea i del pueblo: su asunto es el dela deliberacion,
i su mérito consiste en aclarar de tal manera las cuestio-
nes, que su discusion llegue 4 scr facil i aun supérflua.
Por consiguiente, un mfonm, Jejislativo debe ser claro,
exacto, preciso € imparcial.

b.) Las discusiones secretas.——1stas son. ciertas discu-
siones preparatoriag, por medio de Jas cuales, la asam-
blea jeneral dividida en cierto nimero de secciones 6 co-

-mités estudia detenidamente los proyectos de lei, En
- estas secciones es donde tienen lugar-los trabajos mas
serios i decisivos. Silasg deliberaciones-piblicas son tu-
multuosas por causa del ndimoro i.del caracter de sus
miembros, la clocucncia parlamentaria hallard un asilo
-ultimo en estas mismas secciones; en presencia de un
~auditorio ménos numeroso, i jeneralmente mas dispuesto
para ceder 4 las razones del orador. .
¢.) Laprensg.— Fucra de las discusiones oficiales, fre.
- cacntemente la prensa ejerce una influeneia considerable
- cn los debates de las camaras lejislativas: por ella]a am-
bicion i la codicia arrojan todos los dias diatribas viru-
lentas para dar pasto & la credulidad engafiada de la mul-
titud, El publicista honrado debe neutralizar ese mal:
su tarea es dificil, -porque tiene que luchar contra las
. mas ciégas pasiones, i toda sn fuerza la sacard de la ver-
. dad que jamas puede faltar 4 un publicista de conciencia.
¥n cuanto 4 Ju forma dcebe ser viva i cortada, llena de
rasgos encrjicos, 1 tal que pueda llamar la atencion de
las personas que solo leen por pasatiempo, i satisfacer 4
las mas severas intelijencias.

. ) Las juntas voluntarias—¥n las circunstancias de-

cisivas la prensa llama en su ayuda & las juntas volunta-
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rias, fas que ge csfuerzanen dirijir i avivar la opinion pa-
blica i en ejercer una presion cficaz sobre las deliberacio-
nes de las cdmaras.  Los desordenes de la mayor parte
de estas reuniones, no nos impiden el recononer en cllag
un ausiliar Gtilen la vida ajitada dc los: partidos politicos.
Estas juntas son el teatro de Ja mas fogosa elocuencia;
los discursos que en ella se pronuncian deben ser enérji-

--¢os 1 concisos, & la par que solidos i naturales; su brillo
no es el que dan las figuras i palabras pomposas, sino el
que comunican lag iméjenos atrevidas que la pasion sabo

inventar; deben tambien ser vehementes por ¢l fuego de
los sentimientos 1 de las ideas, Tales son los rasgos ca-
racteristicos de la elocuencia de las asambleas populares;
estas cualidades unidas & la fuerza fisica de los 6rganos
hacen conocer mejor al pueblo el talento icl jenio, por
parecer bajo los emblemas de Ia (uerza. '

193, Maduradas las cuestioncs cn los comités, trata-
das por la prensa i por las reuniones populares, van 4 dar
en la discusion priblica de las camaras lejislativas, cs de-
cir, determinado el asunto i hallados los argumentos,
entra ¢l orador en Ja arena para dar los golpes dacisivos.
Descendamos 4 pormenores:

a.) En medio de ]a confusion de pareceres que se cru-
zan sobre el mismo asunto, el talento del orador consiste
en -sefialar con claridad el verdadero punto de vista, cl
alcance real i las consecucncias de la lei propuesta; pues
para un gran niimero de diputados lo esencial es ver cla-
ro el:sentido de los proyectos que sc les someten.

b.) La claridad se une de crdinario 4 la orijinalidad,
que rejuvenece lus cuestiones ya muchas veces debatidas.
Asi fué como en el negocio de los complices de Catilina,
presentd César la cuestion bajo un aspecto del todo nue-
vo, sustitnyendo 4 fa razon de estado i-a la cuestion del
bien pablico la de la legalidad. De este - modo obtuvo el
hacer cambiar de parecer 4 Silano.  Enjendrando la fa-

- tiga i cl tedio las discusiones de la tribuna, la orijinalidad
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es sumamente apreciada cn elfa.

¢.) La natoraleza de los debates polilicos raras veces
permite al orador preparar el discurso en todos sus por-
menores; pues durante la discusion de un momento & o-
tro pucden variar de aspecto las cucstiones, obligando al
orador & hacer frente & ataques imprevistos. Miénlras
habla esta espuesto a interpretaciones capciosas i 4 in-
terrupeiones importunas.  En consecuencia, ¢l orador de
la tribuna debe hallarse en estado de modificar su dis-
curso, i aun (e abandonarle para entregarse & la impro-
visacion, © No hablamos de esa audacin lemeraria que a-
cepta ¢l combate en un terreno desconocido, sino de.a-
quella imperturbabilidad de razon i de ldjica con que el
orador sigue hasta llegar-al blanco al que ha acestado, &
- pesar de las trabas que se le;pongan,

d.) En las deliberaciones se presentan pormenores que
o exijen elocucncia, sino sagacidad ; -porque seria ridi-
culo exaltarse cn cuestioncs menudas.

¢.) Con [recuencia varivs oradores de la tribuna se a-
palabran para tratar diversos lados de la cuestion, i pres-
tarse un mituo apoyo. Esto pertencce a la-idctice, cu-
yo estudio tiene tanta partc en las condiciones de la clo-
cuencia parlamentaria. Se pueden graduar i combinar
los efectos de-varios discursos, evitando sinembargo que
esa combinacion no dejenerc en despreciables ardides, i
que-esa tactica no se asemeje 4 vna comedia,

194, La elocuencia de la tribuna es inspirada i modi-
ficada por las pasiones & intereses de-la época; asien A-
ténas en donde el auditorio se componia del pueblo, de
ese pueblo vivo i picarezco, quicn ademas de nobles. ins-
tintos, poseia un gusto puro i delicado: la tribuna.politi-
ca tuvo grandes talentos oratorios, descollando entre to-
dos cl inmortal Deméstenes, cuyas Filipicas seran siem-

“pre el mas bello monumento de la eloenencia populur.
- LogRomanos tuvieron tambien, ademas de sus asambleas
populares, deliberaciones en ¢l Scnado. Al estudiar los
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modelosde Ciceron, no hasta el -notar en ellos cse carde-
ter de gra-ndcza i de majestad que los distingne de los
“discursos griegos, como tambien dlrerencxaba los Ro-
manos de los Atenienses; sino que, ademas, es necesa-
rio notar las. nrodificaciones del estilo gue se armonizan
-ya con el ardor entusiasta del pueblo en ¢l foro, ya con
la gravedad de los patricios on el Senado.  Las Catili-
- matias justifican las observaciones; asi en la primera, no
obstante el incidente de la aparicion de Catilina en me-
dio de los Senadoves, se advierte aun en los movimien-
tos de una in(lignaéion comun-con log nyentes, la circuns-
peccion que le imponia‘la majestad de la Asamblea: la
segunda i la tercera, pronunciadag delante del pueblo,
manificstan al orudor con mucho mas desparpajo, mas
abundanciai mas armonia ; laicuarta afiade 4 la influen-
cia -ordinaria do un auditovio grave i digno, lu reserva
“que le nnpouian los escrapulos de-la lewahdad, ila su-
ceptibilidad de los partidos. - :

195. La-edad media tuvo tambien sus tnbzmm politi-
cas 1 politico-relijiosas; . pero no.dejaron modelos dignos
de imitacion ; pucs los que posecmos datan de la época de
los gobiernos representativos. - La nacion .que primero
se hizo ‘notar en este jénero,. fué la Inglaterra, ilas

~arengas del primer Piti pueden compararse 4 las masg
bellas de Demostenes por el jenio, la vehemencia de
la corviceion i la grandeza de los movimientos del alma.
Este ‘orador. abrio el camino al irlandés Burke de i~
majinacion brillante i'alma jenerosai & Fox digno anta-

- gonista-dcl grande- Grillermo: Pitt. - ‘Entre los que han i-
lustrado la .tribuna inglesa ¢n nuestros dias, enumerare-
mos al mas grande, al tinico orador, tal vez, delos tiem-
pos modernos, 4 O’coNNEL, cuyo nombre recuerda log
mas bellos triunfos de la elocuencia humana,

196. Las épocas de revolucion producen de ordinario
oradores poderosos, pero raras veces modelos acabados ;
pues jamés la elocuencia tiene una verdadera autoridad,
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sino donde la razon no ha perdido aun su imperio, i co-
mo en esas épocas unen los pueblos la fogosidad de lus
pasiones & los descarrios del eepiritu, es irnpoﬁb]e adlae-
locuencia hacer triunfar la verdad. Eun bemqant(‘b CAHOS
se necesilan otros l'Cll]eleh i eslos son Ios gue renncvan
a los pucblos por medio de la anarquia i el despotismo.
En las primeras asamblcas revolucionarias de Francia a-
parecieron MiraBEAU, MavRY, VERGNIAUD i otros
en nuestros dias los Berrver, Los Guissor, Los MmN-
TALEMBERT, Los THIERS, Los Farnoux i otros, deficn-
den la tribuna francesa con tanto valor como tulento con-
tra la invasion de la barbaric literariaisocial.  Kntre log
oradores modemos de la tribuna cspaiiola descuella Do-
noso Contez; ien lag replblicas de Awmériea las insti-
tuciones democraticas han producido numerosos orado-
res de un mérito no despreciable.

CAPITULO 1.
BLOCUBNCIA MILITATR.

197. La elocuencia militar abraza las arengus que
“los jefes militares pronuncian, ya para escitar o soste-
ner ol valor de sus tropas, ya para felicitarlas por algun
triunfo obtenido.” Estos discursos, ordinariamente cor-
tos, deben respirar la encrjia marcial i el entusiasmo pa-
triolico. Bon cortos; porque los hombres de accion no
gustan de largos discursos.

198. Sc pueden disiinguir tres clases de arengas; las
verdaderas 6 realmente pronunciadas, las vuosmnles i
las ficticiag. Iin las historias existen pocos discursos mi.
litares, cuya autenticidad esté bicn recanocida: las alo-
cunciones de Enrique IV son brillantes, conmovedoras i
llenas de fuego; i la Francia conserva una dirijida por
RoourraqueLein al paisanaje de Bocase, revelado
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contra la tirania revolucionaria. Esa arenga que nada
tiene que se le parezca, ni en los liempos antiguos, ni en
los modernos, i que hizo de unos simples campesinos o-
tros tantos héroes, es brevisima. Dice asit “S1 aAvan-
20, SEGUIDME; SI RETROCEDO, MATADME; SI MUERO
YENGADME. 7

199. Las arengas militares han side susutmdas por
lag proclamas escritas que se distribuyen al ejéreito: su
principal mérito consiste en la enerjin unida 4 la breve-
dad:- Las proclamas de Napoleon I, no obstante cieita
hinchazon no desagradable 4 los soldados, pueden servir
de modelo en este jénero, I.as arengas vorcsimiles son
aquellas que la historia atribuye 4 los jenerales, 4 los con-
quistadores 6 4 cualquicr otro adalid, euyas hazafias se
escriben, Las arengas ficticias son lag'que se encuentran
en los poetas, principalmente en Homero, cuyos héroes
son grandes declamadores.

CAPITTULO 5.
ELOCUENGIA DEL PULPITO.

200. La elocuencia del prilpito 6 sagrada cs-* aque-
lla en que.un orador revestido.del eardcter sagrado, tra-

ta asuntos religiosos delante de una asamblea relijiosa. ” -

Aqui entramos eu un nuevo orden de ideas, 1 4-la distin-
cion tomada del cardcter del auditorio es preciso afiadix
Ja que resulta de los asuntos del palpito, i sobre todo, la
que tienc rclacion con la persona misma del orador. Es-
te tiene una mision divina para anuneiar 4 los hombres
la palabra de Dios, i para invitarlos 4 la felicidad eterna,

201. Como en el palpito se habla en ¢l nombre del
mismo J}ios, la elocuencia cristiana ticne una fuerza su-
perior 4 la del jenio del hombre: su Gnico fundamento
es la_ verdad, i su ouioridad sc apoya en la palabra:divi-

Biblioteca Nacional del Ecuador "Eugenio Espejo”

4«



— 107 — »

na.  Posce, pues, dos elementos que no se encuentran
en la elocuencia profana, la fuerza i la autorided. En
efecto, la elocuencia del palpito domina 4 las mas rebel-
des voluntades, conmieve los cm'a'}.ones,n abre las bove-
das celestes para hacer descender de ellas la venganza
divina, penetra en los abismos, aterra las conciencias, a-
ninia 4 la virtud, consuela en la desgracia i doma las pa-
siones ardientes del howbre, ¢ escita sus instintos de vir-
tud. Los grandes de la tierra vienen 4 confundirse en
nuestras asambleas relijiosas con la multitud ; los sabios
se nnen 4 los ignorantes; la glorin humana depone sus
distinciones i sus titulos, 1 un mismo poder humilla todas
las vanidades del hombre.

202. Bajo este aspecto, el orador del palpito es supe-
vior 4 nuestros preceéptos i 4 nuestra critica; sinembar-
go puede aprender del arte oratorio 4 hacerge mas apto
para su grandioso ministerio ; porque Dios guiere, segun
el carso ordinario de la Providencia, hdcer servit para
sus designios log talentos que el hombre ha recibido de
st liberalidad. .

203. Prescindiendo’de esa incomparable dignidad del
pulpito, bajo el punte de vista rclijioso, hablando lite-
rarfamenté, tanibien prefenta grandes ventajos sobre to-
dos los demas jéuetos de elocuencia. Apoyandose en ver.
dades importantes, sublimes é incoutestables, convoca u-
na multitud undnimementé intérésada en los asunfos que
tiata, i sinembargo calimada i recojida’; dispone de esos
cdifitios majestuos=os; en donde todo ayuda 4 la inspird:
cion i & los grandes moviiicntos oratorios, movimientos
que al prescutc no hallan lunar ni cn’la tribuna, nien
el foro.

904 El palpito tietie asimismio sus dificultades. En -
efceto, si el auditorio esta quieto 1 recdjido, tambien es
indiferénte 6 tibioy 1 se’ componeé de lo mas desproporeio-
nado quesé'pacde imajinar en materia de intelijéncia.
"El orador, pucs, - ticné ‘gae satisfacer 4 las personas inte*
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lijentes i cultag sin descuidor de las mag ignorantes: or-
dinariamente atendiendo & la mayoria, se puede satisfa-
cer i estas exijencias. Ademas [as materias, aunque sean
inagotables, han sido ya munoseadas: los principios,
aunque ofrezcan nuevas aplicaciones, son mui conocidos;
aunque se presenlen numerosos asuntos & la vez nobles,
sencillos [ atiles, pero tambicn hai tiuchos otrossublimes
i dificiles de Uratar.

205. Para ser orador sagrado se requicre vida erregla-
da, sana doctrina ¢ lgtiima mision.

a.) La wida santa esla primera condicion que debe te-
ner el que exhorta a los demas a practicar el bien, en
calidad de intérprete de Dioz. En él la probidad debelle-
gar & un gran desprendimiento delos intereses de la tier-
ra, ila benevolencia hasta la caridud del buen pastor. El
celo de la gloria de Dios i de la salud de las almas tiene
que ser el principio de su elocuencia; waspara que ese
celo sea digno de un enviado de Jesucristo, debe apoyar-
sc en la Oreeion i en la humildad. Hablando como emba-
jador en nombre del que le cnvia, debe recibir las érde-
nes de Dios en el frecuente comercio de la oracion; 1
aungue por otros medios llegase 4 conocer [a voluntad
de Dios su Sefior, aun le (altaia la inspiracion directa
que esel alma de Ia elocuencia cristiana. Por medio de
la humildad, como fiel cmbajador desempefiara los nego-
cios de Diog, sin apropiarse nada para si. Recordemos
que el arte humano es en esta materia un accesorio del

- que Dios se digna servirse; pero los resultados produci-
dos en las almas, se deben 4 la gracia divina, i no 4 una
influencia humana.

b.) Para tener la ciencia necesaria, hai que estudiar los

- tratados de Teolojin, los que comunicando al orador las
ideas fundamecntales, dardn & su predicacion una rigoro-
sa exactibud, esencial sobre todo en nuestra &poca de in-
novaciones filosoficas. La Escritura Sagrede, el libro
por escelencia, fecundizard su jenio, i dard 4 su alma e
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verdadero soplo de la elocuencia cristiana,. Los escritos
de los Suntos Padres, quienes con la esplicacion auténti-
ca de las Escriturag, le prosentaran modelos de una elo-
cuencia & la ves noble i popular. " La kistoria eclesidstica,
i partxculdl wentbe la de los Concilios, deslas herejias, de
los cismas i de los hechos que han sido desfignrados su-
cesivamente por los protestantes, log janselistas i log gali.
canos. Los escritos ascéticos, que le ayadaran a perfec-
cionar & las.almas en el camino de la virtud. A ostos
estudios debe unir el predicador los conocimientos pro-
fanos, para inspirar el respeto i la confianza'de aquellos
que las cultivan.  Con todo, varias veces puede uno la-
-cerse (til i aun elocuente, sin poscer ni esos conocimien-
tos profanos, ni ¢sa grande cstension de ciencia eclesias-
lica. Se han-visto escelentes predicadures, quicnes no
poseian mag que ciertas nociones teoldjicas de una gran:
de exactitud, un conucimienty sélido de la LEscritura i de
la historin eclesiastica, i conocimicntos préclicos del co-
razon humano.

¢.) Una mision lejitima. - Los antiguos ﬁl()smos diser-
taban acerca de la moral, sin mas antoridad gue la razon;
pero habicndo afiadido la lei del Evanjelio & esa moral
un grado de perfeccion en armonia von sus dogmas, i que
hace parte de sus misterios, era preciso una mision divi-
na para predicar virtudes sobrenaturales.  En otros tea:
tros de la elocuencia e un puro hombre quien habla &
sus semejantes ; pero aquf esnn ser de otra especie, le-
vantado entre el cielo i la tierra; esun mediador & quien
Dios coloca entre si i la eriatura, i el cual, independien-
tementé de as ideas del siglo, anuncia fos or,xculoq de la
cternidad.

206. El caracter jeneral de la elacuencia del prlpito
e3 la gravedad 1 el fervor

a.) La gravedaed.—. A eavsa del cardcter sagrado del
predicador, de la santidad de las materias que trata, i
de la importancia del fin espiritual que se propone,
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debe mostrar una noble gravedad. Esta escloye la [ri-
volidad de adornos, la amenidad profana ila accion tea-
tral; debe ademas tener cierta sencillez, que dice bien
con un -fondo tan rico i con -sentimientos tan sublimes
como son los dela relijion; sencillez propia de la Biblia,
propia del elocuente Apéstol de las jentes, qaicn se glo-
riaba de desdefiar los vanos artificios de la filosofia pa-
gana. Sivembargo, al evitar los adornos de la elocuen-
cia profana, no se venga & caer en un desalifio indecen-
te; pues esa sencillez de que se hace alarde, 4 las veces
no es sino una ignorancia grosera que tienta a Dios. Con
todo, es mas prpfenble un estremo de sencillez, que la
afectacion i el esceso de adornos mundanos.  Cuando
un discurso cristiano dejenera en un espectdculo, cuando
llega & ser uno de los muchos divertimientos del siglo,
cuando solo se buscan los aplausos de la multitud ; se re-
nuncia enténces 4 Ja autovidad del pfllpito, 1 se degrade
la pulabra de Dios.

b.) El fervor m%plrado por una couviccion profumh
i por un verdadero celo. Por falta de gravedad i de pru-
dente fervor con frecuencia solo se aturde al pueblo con
gritos. . Las palabras del predicador no aparecen infla-
madas ni con clamores ni'con ademanes descompuestos,
sino con la acclou interior del espiritn: es preciso que sal-
gan mas bien del corazon, que de la boca; porque el co-
razon habla al corazon, i la lengua solo 4.los oidos.

207. Dec la union de esas dos cualidades gravedad i
Servor, i de una influencia misteriosa cuyo secrefo poseen
solo los Liombres de oracion, proviene lo que sc llama
uncion, cualidad sGmamente preciosa, que se puede apre-
ciar Jevendo las pa}abn:ms de Jesucristo 1 de algunes
Santos. :

208. Nuestrog mlmcms modclos dc este jéncro son fos
oradores insplradoa. Nada hai tan elocuente como esa
palabra de los Apéstoles, si se atiende 4 las circnnstancias
que los rodean, palabra sencilla i-positiva, tal coino a e-
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llos convenia. Tambien enlos Padres de la Iglesia se en-
cuentra elideal do la elocuencia sagrada; estos son San
Criséstomo, San Agustin, San Basilio, San Gregorio de
Nacianzo, San Amln‘osm i San Geronimo, de cuyas hue-
llas mas tarde, 08 preciso confesarlo, se han apartado -
chos oradores del pulpito. Sinembargo, los graudes je-
nios que cxisticron en el siglode la elocuencia francesa,
son mui utiles al que los estudie para aprender de ellos
4 manejar la Sagrada Fscritura i los Santos Padres, i &
adaptar su elocuencia & las necesidades actuales. - Bour-
dalaue fijé la regla con cl ascendiente de su ejemplo, Bos-
suet jenio espeecial mostréd la perfoccion, Fonelon puede
ser comparado con esos dos modelos, i Massillon les es
inferior por ser ménos exacto.

209.. Si el orador del palpito es mas libre que los de-
mas en la eleccion de los,asuntos, lo-es mucho ménos en
cuanto 4 la manera de apreciarlos; pues siendo revela-
das estas verdades, cl orador Ginicomente hace una apli-
cacion de ellas 4 las circunstancias de su época. En con-
secuencia, debe el predicador unir en sus meditaciones
i en sus .discursos la inmutabilidad divina del dogma ea-
tolico eon las necesidades simamente variadas de los o~
yentes: Nos esforzarenios en guiarle por este doble sen-
dero, especificando los asuntos sagrados: t

-210. K1 poema.—Se entiende por dogma “los pun:
tos de doctrina que exijen el ascntimiento de laife.” Pa-
ra creer es necesario tener una idea precisa-del asunto 6
del objeto. de su creencia: ahora bien, entre las princi-
pales miserias de nuestra época, debemos seffalar la ig-
norancia en-materia de Relijion, no solamente en las clas
ses inferiores, sino tambien en las mas ilustradas i distin-
guidas:de la sociedad. A este mal es precisa que el pals
pito aplique el remedio” eon una infatigablé constancia.
L orader sagrado tiene, pues, que aprovecharse de to=
dasilas ocasiones para instruir con claridad & su audito-
rioy i eh: cualquier asunto que trate; ‘mezclara el conoci-
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miento de la Relijion: ademas, [recuenterente debe con-
sagravse exprofeso 4 desenvolver el dogma catélico.

211 Esto se puede verificar de diversas manoras, co-
mo. lo vamos & indicar

‘@) El Catecismo os “In ensefianza elemental de la
Relijion,”~ensefianza que abraza ante todo el conocimien-
to-exacto de la¥ verdades fundamentales i demas puntos

-importantes de la doctrina catdlica,  El talento. del ca-
tequista consiste sobre todo en inculcar el texlo literal del
Calecismo. En proporcion a lu verdad ia la intelijencia
da los oyentes conviene estender particularmente las es-
plicaciones hisldricas que ticnen relacion con las verda-
des reveladas, para esparcir en ellus ol interes i los mo-
vimientos patéticos, '

b.) Tas pliticas, instruccionss doctrinales 6 onﬁ’ren——
cias, son * las alocuciones destinadas & afianzar i com-
pletar-la instrucciou relijiosa de los fieles.””. El érden,
la:sencilles i la claridad son sus cualidades, sin escluir ta
uncion, 1 por consiguicnte la elocuencia, ‘

¢.) Las conferencias..~La csposicion de la Dochm’t
Catolica es el verdadere modo de probar la verdad dela
Relijion; puesto que esta se prueba.por si misma cuando
ge-de una verdadera idea de ella; sinembargo 4 lag ve-
ces es nceesario hacer discursos.de controversia, ya sea
para oponcrse 4 la invasion de una falsa. doctrina, ¢ ya
para destruir las preocupaciones.  Hsta es la-idea quo
sc-formaron de las conferencias los-buenos modelos como

. Fraissinous, Macarty, Ravignan, Felix i otves. Varios
discursos de los Santos Padres,; como los de San: Crisos:
tomo contra log detractores de la vida mondstica, pueden
tainbien servir.do cjemplo. Este jénero de elocuencia

«eXije conocimientos mui estensos, ideas elevadas i una
1ojica. clara i rigorosa.  Los espiritug medianos se equi-
vocan facilmente, i no sespechan los inconvenientes que
Ppuéden resultar. de una -discusion :débilmente sostenida. |
Por lo‘demas, es-preciso Hevar 4 las controversiag reli-
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jiosas mas bondad que enojo, aun tratindose de los incré-
dulos i herejes. : :
d.) Sermon dogmdtico.—Comunmente se da este nown-
bre 4 & aqucllos discursos que, suponiendo intactos
los fundamentos de la fe, demuestran un punto de doctri-
na catolica por medio de las pruebas sacadas de las fuen.
-tes ordinarias.» Esta demostracion para poder inspirar
4 los fieles una piedad solida & ilustrada, debe unir 4 los
dogmas los deberes correspondientes.  Miéntras mus fi-
los6ficas hayan sido las discusiones, seria mas necesario
dar al palpito cristiano dntes de terminar su verdadero
caracter. :

242, La Morar.—La practica’ de la_moral cristiana
da vida 4 la fe, es el término final de los discursos del
pilpito, i frecuentemente constituye el asunto formal i
directo- del discurso, que enténces se llama sermon moral,
6 sermon en la acepcion ordinaria de esta palabra. Estos
colocan al predicador en ¢l verdadero terreno de la elo-
cuencia i abarcan de una manera completa los elementos
de conviceion, de interes i de patdtico.

213. Afiadiremos & los preceptos jenerales de la com-
- posicion oratoria, algunas advertencias sobre tres cosas

que ordinariamente entran en el sermon,

a,) La esposicion de los principios de Moral— Para
- que las exhortaciones produzcan algun fruto, es preciso

instruir 1 convencer ul anditorio acerca de sus deberes;
pero los principios de moral deben tener la mas eserupu-
losa exactitud ; pues el esceso en cualquier sentido ten-
dria aqui consccuencias incalculables: la menor -exajo-
racion de parte del rigor 6 de la induljencia es simamen.
“te grave. Massillon es reprensible por esto en varios de
sus discursos, pero sobre todo en el sermon del corto nit-
_mero de los predestinados. St los principios son exactos
se hallardn las pruebas, i su desarrollo en la Escritura, en
Jos Santos Padres i en la razon. Es mui Gtil manifestar
el perfecto acuerdo del Evanjelio con la filosofia, evitan-
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do un esceso reprensible ; pues haisermones que no son
sino hermosos discursos de Rellpon, pero no'la RelIJlOn
misma.

b.) - Los pormenores prdclicos que _/lujen dc los princi-
pios.—Estos s¢ hallan contenidos en los principios, pero
rio siendo notados por el anditorio, dcbe el predicadoy se-
fialarselos, Kl que se detiene Gnicamente en los' princi-
pios, jamds seré un orador popular; pues es premso ‘saber
descender con dignidad i esplicarse con decoro-idelica-
deza, sobre los asuntos mas menudos. Para ser-popular
o8 preciso servirse ya de un rasgo dc¢ la vida de log San-
tos, ya de una semejanza tomada de los objetos sensibles
‘6°de las acciones valgares con el fin de inculcar i d¢ ha-
cor recibir mas agr adablcmente la moral cristiana. ~La
sencillez del lenguaje, la variedad de los jiros 1 los movi-
mientos draméticos i apasionadog sientan mai bicn 4 es. -
ta clase de elocucncia, de la cual es un pexfccto modelo
Sanx Jrax CrisosTono.

¢.) La nplzcacmn del asunto & los oqcnlce es decir) la
manera de apropiar los pormenores practicos 4 las cir-
cunstancias de los.oycntes, 4 su cardcter i 4 sus costuom-
bres:  Es mui util presentar cuadros de eostumbres, en
donde pueda el auditorio reconocerse, i aun & las ve-
ces, es necesario atacar un vicio escandaloso i velver &
éluna i otra vez; pero aqui es sobre todo donde se debe
-usar de mucha prudencia i moderacion. “El talento ¢on-
siste en hacer que los oyentes entren dentro de sf “mis-
‘mos’; pues mas se moverdn por lo que descubren en sn
conciencia, que por los cuadros que les'trace el predica-
dor. Lo que se debe evitar con mayor cuidado esla exa-
jeracion en fa pintura dc¢ los vicios, Ja demasiada hiel en

_lag amonestaciones, lag alusiones personales i las pinturas
libres'i mundanas, que hacen admirar ¢! talento del pintor
i le granjean aplausos; como su nico fruto, - El verda-
dero elojio que pueden hacer los oyentes del predlcador
es derramar ldgrimas de compuncion.
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214. La EscriruraA Sacrava,—La Escritura no so-
lo es la principal fuente de las pruebas de la. elocuencia
del'pillpito, sino tamhien eg el libro de la palabra de Dios,
del que todo cristinno debe tener algun conocimiento.
Para hicerla conocer, usa la Iglesia lecciones especiales
de Exegesis, i este es el asunto ordinario de las homilias
de los Santos Padres. ~ Estudiemos separadamente esta
aplicacion de la Escritura:

a.) La Eseritura-en las Honnlms --La. Homilia es la
4 gsposicion seguida de-los-libros inspitados hecha al
-puebla.” Esplicando:las verdades de la-Tscritura se ex.
“plica tambien cl texto, i sc acostumbra 4 los cristianos a
unir siempre el sentido 4 la letra. - Se desfiguran los li-
bros santos cuando se les hace conocer por pasajes aisla-
dos; pues-en la Escritura todo- se halla enlazado, I csc
-vinculo es lo que-hai enella.de mas grande i maravillo-
50 su-falta hace que se entiendan mal los pasajes.  La
homilia pucs, exije un cstudio serio i profundo del Antlguo
i Nuevo Testamento. .
b.) La Escritura en los Sermones.—-—El predlcador que
- nada dice de su propio: fondo, i que no hace sino seguir
i esplicar la palabra de Dios, da: & sus diseursos una gran-
de autoridad. Debe, pues; diluir en ellos los textos de la
Escritura, alimentarse continuamte de la lectura de esta,
€ imitar su espiritu, su estilo 1sus figuras; asi tendré siem-
pre & la mano gran ntmero de ideas nuevas.i grandes.
Pero no hasta sureir varios pasajes,. sino que ademas es
becesario esplicar los. pringipios i el encadenamianto de
la doctrina de las Escrituras, para que en sus discursos
las haga entender i gustar. Por lo que.toca & la inter-
pretacion, es preciso seguir las huellas do los Santos Pa-
dres, cuya doctrina no es otra sino la esplicacion i espo-
sicion de los libros-Santos. Pero como los.Padres, ade-
mas del sentido literal han'dado otro alegérico, acidase
a+lo mas preciso; comenzando por el sentido literal. Lo
mejor-que sc ha de hacer, al esplicarla palabra de Dios,
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es imitar la solidez de San Juan Criséstomo.

215. No se puede dar una rvegla jeneral i absoluta a-
cerca del empleo de esos comentarios de la Escritura;
pues dependen de la naturaleza del pasaje que se debe
esponer, i del talenio del orador.  En efecto:—

;- a.) Todo pasaje da logar & la esplicacion del texto i
4 una instruccion analoga. Si todo él se refiere a la mis-

ma idea, tal como un punto de moral 6 de dogma, un
rasgo historico u alerronco, se halla ya trazada la senda
que se debe seguir i las reflecciones se presentan por si
mismas; si ol padaje cs mas variado, debe uno aplicarse
a comprender bien cada versiculo i su union, i escojer
entre las verdades propuestas la que tenga una aplicacion
mas fitil.

b.) En cuanlo al tatento ; si el orador no tiene viveza,
ni jenio poético, que esplique sencillamente la Escritura,
ien este caso su estilo debe ser puvo, sencillo, claro, gra-
ve i sin afcctacion de elegancia: sipor el contrario el o-
rador tiene jenio poético, que la csplique, con el estilo i
las figuras de los escritores inspirados, Cufdese de jun-
tar & la solidez de la instruccion la sublimidad, el entu-

~-siasmo i la vehemencia de-la Biblia,

216. Los MisTEr108.— Se eatiende por mistertos “las
verdades incomprensibles de la Relijion, i ciertos hechos
que entran de una manera especial en la economia de
nuestra salvacion.” Los discursos sobre los misterios,
por si ya mui elevados, reciben un brillo estraordinario
dé¢ la solemnidad de la fiesta con que. los celebra fa I
glesia.

217. "El vardcter de un discurso sobre los misterios,
varia segun el orador se limite & la verded dogmdtica 6
al pensamiento del culto relijioso. En el primer caso se
tendrén los sermones dogmaticos on su acepclon mas es-
fncta, i en el segundo un discurso lleno de uncion, cual
conviene 4 la piadosa gratitud de hijos de Dios. - Estae-
leccion dependera de las dlSpOSlclOﬂeS i de la espectacion
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del anditorio. _

218. “Al esplicar ol dogina, imitense los modelos que
en sus discursos de las solemnidades del afio, presenta
San Leon i otros Padres de la Iglesia: en ellos se apren-
derdn los limites, dentro de los cuales se debe circuns—
cribir la esplicacion del misterio, evitaudo la vana pre-

- tension de levantar el velo qus 10s cubre, i ann ciertas in-

vestigaciones propias solo de la escuela.  La snpériori -
“dad reconucida de Bourdalone pnov1 ene de-una pasmo-
sa erudicion,

219, Todos los misterios ﬂbundar on ﬁlandes conside-
ractones 1 en aplicaciones prdcticas. Ll conocimiento de
aquellas i la deduccion de estas constituyen en las oca-
siones ordinarias la- tarea del orador. - Aqui consiste el
arte en dar 4 la esplicacion la claridad € interes que le
son propios, i & la esplicucion su eficacia i conveniencia.
Para obtener esto, no se interrumpan con frecuencia las
vonsideracioues acerca del misterio; pucs romperia el
vinculo gue las unc: ni se coloquen lasaplicaciones poé-
ticas sino dondc nacen espontdneamente, ;)'Ort,iue'de ofro
modo perderian gran parte de su fuerza.

220.  La aplicacion practica de'la docirina en los mis-
terios, tiene tres formas diferentes. Hn efecto, plO-
cédese '

a.) O adopiando lu forma de la /wmzlia recorriendo
el relato do la Escritura: esta manera de presentar el
misterie es mul instructiva ; porque en ella brotan-por gf
mismas algunas reflecciones, que deben ser coronadas
€on una fervoro'-»d exortacion, :

b)) O bajola forma de meditacion, ln que consiste “en
considerar i contemplar afccruova;mento las personas i
las cireunstancias principales del misterio.”  Despues de-
haber referido brevements el acontecimiento; se fijan al-
gunes puntes para meditar, pero demodo que se gradien
los-afectos. .No . bhasta invitar al- auditorio 4. entrar ¢n
meditacion, sino que es preciso abrir el camino i Nevar-
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log suavemente on pos de si.  Este método de San Igna-
cio es mui adecuado para hacer grande fruto; pues cn-
scffa practicamente la oracion mental i supone, como se
vé, que el predicador sea hombre de oracion. Si alos a-
suntos patéticosse juntan algunas melodias sencillas i tier-
nas de la JIglesia, si se dispone una serie de estas medi-
taciones en un tiempo como la cuaresma, propio para a-
limentar afectos andlogos, tendremos la mision, jhermoso
campo para un. predicador!

¢.) O bajo la forma de Sermon. Eutre los oradores
modernos esta forma cs la mas usada, en ella debe saplir-
go.con la enerjia del raciocinio i la . elevacion de las i-
deas lo que se.pierde en pormenores i en afectos. S G-
nicamente se towa un lado del misterio, se le podra tra-
tar con.mas unidad i érden.

221. Paweriricos,—Los Santos son nuestros mode-
los i nuestrus protectores: con este titulo In Iglesia les.
rinde honores piblicos, entre los cuales pone el clojio so- .
lemne de sus virtudes, pero al proclamar los méritos de
los triunfadores, quiere-tambien sostener & los combatien-
tes: el orador debe, pues, llenar este doble objeto. En
congecuencia, el panejirico ““es el elojio de un Santo, he-
cho.para la santificacion de los fieles.” El pangjirice
cristiano, al realzar ¢l brillo de la fiesta, debe conservar
el carvdcter de noble sencillez que conviene al palpito, i
por. conqigm‘entc rechazar el fausto i sobre todo la exa-
jeracion. :

222, El panejulco 1o sigue reglas uniformes i aplica-
bles 4 todos los casos. Las acciones de los Santos cons-
titwyen siempre el fondo principal; pero como todo cam-
bia de un Santo 4 otro, tiene que resultar una grande di-
ferencia cn la manera de tratar su elojio. Indicaremos
las. formas mas usadas,

a.) La histérica es la mas sencilla, 1 es indispensable
cuando el auditorio ignorala vida del Santo.  Mas para
hacer un retrato bien parecido, se debe pintar al hombre
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entero; se le debe poner hablando i obrando 4 la vista
de los oycates ; evitese sinembargo el hacer una mera
biograflia que no contenga sino la simple relacion de los
hechos. Es preciso que el orador se proponga un fin es-
pecial, i que cn vista de él desarrolle 6 abrevie la narra-
cion, de manera que sea concisa, compacta, vivai llena
de animacion. En fin, mejor cs insistir en los medios
que lo santificaron, que en las acciones que los hicieron
célebres, segun este pensamicnto de Bourdaloue: ‘“sE
DEBE CUIDAR MENOS DE ALABATR A LOS SANTOS, QUE DE
DARLES succEsoREs. ” Para este efecto haganse las re-
flecciones morales que mas (,onvcnvan, gin romper el hi-
lo de los acontecimientos.

0:) La mas elevada forma es aquelia en que de las ac-
ciones de los Santos se deduce el cardeter distintivo de su
santided. Dec este modo la unidad resalta mas, 1 el 61-
den cs mas regular; pero este método cxije un estudio
profundo de la vida del Santo i de las circunstancias en
medio de las cuales vivie. De ella se sirven los orado-.
res, mui 4 propésito, en las grandes solemnidedes, i entdn-
ces su estilo-debe ser mas castizo, grave i serio.

¢.) Tambien se puede mirar todo el asunto bajo un as-
pecto particular, admirando fal virtud caracteristica del
modelo, siguiendo en su vida la influencia de tal medio
de sanuﬁc\uon1 ¢ estudiando las cualidades que exije tal
ministerio.  Liste es un buen modo de variar el panejiri-
co de un Santo que tados los afios se alaba dplante de los
mismos oycntes.

d.) Por daltimo, se puede encerrar el elojio de un Santo
en consideraciones jenerales, por ejemplo, el de un martir,
en el del martirio. En este método sc encuentraun me-
dio de estender los asuntos, cuyos pormenores histéricos
fallan, i aqui es en donde sc dan & conocer los gravdes
talentos, descubriendo en un fondé - enteramente estéril
riquezas abundantes, i tratando (an habilmente la tégis
que los oyentes no. pierdan jamas de vista el Santo cuye
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panejitico sc¢ hace.  Aungue-los ejemplos de los Santos
tengan por & mismos un grande interes, es preciso que
suelojio esté embellecido con lu viveza de imAjenes, lo
belleza de pensamicntos i los encantos del estilo.

223, La Owacion Funesre.—Podemos definir la o-
racion fanebre el elojio de una persona.ilusive ya di-
funtay hecho para edificacivn de los ficles.” s mui loa-
ble dar un postremo. homenaje, en presencia de los alta-
res, 4 los hombres graindes que ban merecido bien de la
Relijion i de la patria. Para-el orador cristiano es esta
una ocasion de elevarse 4 la. mas sublime elocuencias
pues nada hal tan grande, 1i tan capaz de herir la ima-
jinacion dc log pueblos, como uno de estos espectaculos,
en donde tode lo que la Relijion 1 las artes Sicnen de mas
sublime, esw pueste a la disposicion del orador.  Para

- Ja manifestacion de sus ideas ticne ante si un cuadro nug-
vo, actual i de interes inmenso para sus oyentes. Mas
lo que poue el colmo & la sublimidad de esa situacion,
es que el orador aparece para {ulminar en nombre de la
Relijion, que nada reconoce verdaderamente bueno, ni
verdaderamente grande sino esta santificado por Ia gra-
¢ia; -para fulwinar, digo, sus anatemas contra todas las
grandezas del tiempo con la sola palabra eternidad. - Tal
es la oracion fanebre del pélpito cristiano criada por
Bossuet. : '

224. Llclojio thnebre tiene cntre los cristianos un do-
ble objeto: primero proponer a la imitacion las virtades
i los talentos que han brilladov cn las clases mas altas de
la sociedad : ségundo hacer sentir 4 todos la nada de las
grandezas del mundo, mostrando el rdpido pasaje del tro-
no 4 la tumba, de la gleria al vlvide. De aqui tambien
resulta un dobée deber para ol vrador, quien para cumplii:
su ministerio tiene que reducir todo cse heroismo a la na-
da, segun la Relijion; sila piedad 6 la penitencia no le
han consagrado 4 los ojos de Dios. De antemano el-au-
ditorio se halla prevenido cn favor del personaje, por von-
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. siguiente mas hai que temer el quedar inferior 4 lo que
de €l se espera, que el aparecer demasiado adornado 4
demasiado sublime. I clojio fancbre exije, pues, un je-
nio elevado, un tono majestuoso, glande enerjia i dmm-
dad en ¢l estilo.

225. La diferencia esencial entre el panejirico it la o-
racion fanebre, es que el primero trata un asunto por su
naturaleza relijioso, miéntras que el ctro debe hacer el
suyo digno del pulpito.

226. De esta diferencia resnltan las principales difi- -
cultades de la oracion {tnebre, tales son:

a.) Que el agunto en parte 6 en el todo es ;nofano En
este caco Bossuet meditando profundamente la vida que
se desenvuelve & sus ojos, hace diversas reflecciones: de
ellas su jenio se eleva &4 algun gran prineipio, i resume
el todo en una instrnccion principal de la que forma la
base de su plan. Habiendo servido las principales accio-
nes de la persona clojiada de punto de partida de su ana-
lisis, vienen naturalmente & ocupar un lugar conveniente
en el desarrollo de la instruccion. De este modo pudo
ensalzar cntusiasta las hazafias militares de Condé, a pe-
sar de haber dado al conjunto de su obra el verdadero
caracter de la elocuencia relijiosa. -

b.) Que en la. vida de los grandes hombyes se encueri-
tran tambien faltus, las que si escusa el orador, en cierta
“manera lejitima el vieio, i si las reprende falta al espiri~ .
tu del elojio fanebre. Es, pues, necesaria I destreza :
asi Flechier hizo casi desaparecer la falta dé Turena co-
metida ligéndose por un momento & los enemigos de la
Trancia ; asi Bossuct cubrié la rebelion de Condé con el
arrepenlxmlento de este prmmpe

¢.) Que & veces se requiere no ménos prudencia que
habilidad al tratar de ciertos aconitecimientos politicos, en
los cuales los  oyentes han podido tener parte, i cuyas
consecuencias tengan todavia suspensos los espiritus.
Bossuet en el asunto de la negociacion emprendida por
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la' Duquesa de Otleans cerca del reino de Toglaterra, al
tratar de lus ¢ausas de la revolucion:de cse reino, junta &
una grande enerjia -una admirable prudencia;.

297. ASUNT 05 DE CIRCUNSTANCIAS,— La elocuencxa

gagrada interviene varias veces en ciertas emerjencias,
que preocupan actualmente la atencion del auditorio. La
consagracion de una Iglesia, la profesion de una Relijio-
sa, la bendicion de unas banderas, el aniversario do una
victoria, i otras circunstancias andlogas prestan al orador
" sagiado materias Gtiles € intcresantes. En todas cstas
ocasiones ¢l orador cristiano no solo debe animar con. su
palabra la ceremonia, sino tambien dar un cardeter reli-
jioso 4 las cosas profanas, invocando ldis bendiciones del
Cielo, rindiendo acciones de gracias al Criador en los re-
gocijos pablicos, ienjutmndo lus lagrimas del pueblo cris-
tiano en los acontecimientos adversos:

228, En esta variedad de asuntos se presenm ung dts—
tincion fundamental, que resulta del cardcter mas 6 mé-
nios relijioso de la fiesta.  Si por su naturaleza es 1eh]w-
sa, higase resaltar la idea cristiana.que encierra ; si prg-
Sana, enldcesela con la- Relijion, por medio de algun gran
_prmClplO haciéndola dlgnd del ‘ministerio sagrado. En
cuanto 4 los modelos, véanse los sermoncs de Bossuet en
‘Ia toma de habito de varias relijiosas, i el discurso de
Massillon en'la bendicion de las banderas.

229.. Es precisa no saliv de las . circunstancias del he-
cho actual que da lugar la reunion. Para consegur ¢l
-interesar 4 log-oycutes i procurarlesitiles lecciones, tén-
ganse presentes las preocupaciones i la. espectacion del
auditorio; pues frastear esa espectativa seria una solem-
ne torpeza. Sin salir de lasactuales circunstancias, i-so-
bretodo del cardcter sagrado-de su ministerio, pucde el
orador agrandarel circule de las ideas que preocupan los

espiritus, i clevarse 4 grandes consideraciones.

230. Si las ideas estan sacadas de principios relijiosos,

en armonia con las circunstancias actuales; si, ademias,
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son prescntadas naturalmente adquiriran, en virtud de
la eonveniencia de las circunstancias i del espectdculo
que se tiene 4 la vista, una nueva cficacia. De este mo-
do es que ¢l gacrificio de la vida relijiosa recuerda todo lo
que hai mas perfceto en la practica de 18 moral evanjé-
lica, i lus bendiciones de la Iglesia una de las cosas mas
sublimes en el érden actual de la Providencia Divina.

NOTA.—Tenemos la idea de: afiadir 4 este Curso
{esrico, otro prdctico, que comprenda ¢l andlisis detalla-
do de las obras cn €] citadas. La aplicacion de las re-
glas 4 los modclos es el complemento necesario del es-
tadio de la Oratoria, i el mejor medio de hacer gustar
las bellezas de los grandes escritores, consiste en frselas
mostrando al alumno; pues, segun Quintiliano, * longum
per pragcepta breve per exemplum iter.” Si el natmero
de ‘suscritores al "Curso préctico es'suficiente, 1o empren.
deremos gustosos. El valor de la suscricion no pasara
‘de 12 reales, i las. personas que la acepten, podv{m acu-
dir a las mismas ajencias en donde se han suscrito para
el plesente Clu.so. :

' FIN DE LA ORATORLA,
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AR18T6TELES.—8. AGUSTIN.—BERRIER.~——DBossvET.—BoURDALOUR,
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VILLEMAIN,

" Hemos seguido las opiniones de Ciceron en todas las
cuestiones importantes. Ademas, hemos analizado em
diversos puntos de esta obra sus discursos de Arqufas,
de la lei de Manilio, de Murena, de Marcelo, de Ligatio,
de Milon, contra Verres, contra Catilina i de la lei agraria.

Hemoé analizado la primera Filipica i el discurso de
la Corona de Demostenes, como tambien el de su com-
petidor. Bisquines.
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POLSIA.

' NOCIONES PRELIMINARES,

' >La palabra peesia significa creagion, i asi es. que
s puede aphcal 4 todas las bellus artes ; -porque.su oh-
“jéto es-evear, i porqué estas;para ser subhmcs dcben dar
& spsobras el sello.de la. novedad i del poder. dobl, ca-
racter de toda creacion. Asila plmura tlene su poesie
is:musica i-las demas artes de 1!!]'1]11[%010!1 tienen la su-
'ya'; tampoco carece de clla la elocucnciy gue erea nue-
: vos: médioa de pexsuasmn ! que transforma las convne~
-i¢iones de la.conciencia en inspiraciones  del jenio. | De
‘manera que. la. poesia se. puede deﬁmr en Jeneral <« Lt
‘cieacion :¢n fas.bellas artes. > .

2. El arte veproduce.a belleza dc;, dlferentes modos,
vscgun la diversidad dc sus variados medios de espresion,
‘i de ghi resulta la variedud de, lag bellas actes. . Esta be-
-Heza reproducida. por el arte, puede d(pﬁn;rse “ef g5
plendor.del rden,” i sirve pars, distinguirle de las de-
‘inas: mvenc,‘ones nacndas dela_necesidad i Jlamadus
‘tes-ahecdnicas. s Tambien.se distinguen, las ellas, artes
dela pOema en que aquellas. tienen por mstrumpmo dP
- espresion los sonidos, los colores, etc. ,. mxentl as la poesfa
<8¢ vale de la palabre humana, el mag, claro i el ménos
. material:de todos los, ‘medios de espresion. De, ahn
viengla :superioridad gue; tlene .sobre las dem.m bella@
arles, debiendo estas. tomarla por wedida. - En efecto,
para que sus obras sean apreciadas, deben acprcarse.al
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fdeal poatlco 5 1h Ja vista'de tin “hermoso: cundro de 1i-
na dulce melodia, de upa estatua bien modelada i espre-
siva, ecsclamamos:—;Qué poesia !—No se crea ser esta
una comparacign arbitraria, sino que es un juicio natu-
ral qte hace de la pooeia cl tzpo i la perfeccwn de las de-
Inas artes.

3. Todos tenemos n’matd la perrﬂpcwn de lo bello; pe-
‘TO en gradob mui diferentes; pocos son los que se entu-
glasman & su Vlsta, I eéte enlusLusmo cg a pmnera condi~
cion para sobresalir en las bellas artes. La superioridad
de los artistas eminentes proviene de hallarse dotados en

i i ‘exacta proporeion, sdelx imdjinacion
quc pércibela bellezd, de la: sensibilidad: que. tiende d ella
T dél]ulcm qud-avuda i regula todos los movimientos.del
Eitad*dotes blen propotcxonddds form'xvn lauper—
fec von-del gusto ' :

“ 4. Ut artista’ éiineiile nose llmlta a admuar latbelle-
ia, m a'solo réproducirla, sido que descompone:los obje~
tox 't ‘a', de ellos’ los rasgosmas aventajados, :los une i
compone, érea, por‘ “docirlo asf, un nirévo.objets; unbetlo
tdeal el e le'sivvéen Ia reproduccion artistios, desmode-
lo i de tipo. Esta facullad de ‘abstraceion ide reproduc-
Twn cax‘actenza al_;emo en’ la pocsm ien las demns bellas

1' énguaje’ aneto mdl-
o Esta definivionnos

d ‘@tmgun‘ d "as demas ‘bellas artés'que no'tie-
' e-tspresion la palabra « delag artesime-
"»'camc-xs que solt"tienen por objeto “la-utilidad, i*de lag
“cichcias i mtes ¢ue; 4 'pesdr de” servirge de: I(i*r palabra,
1o’ nenen por ‘objeto la’ belleza." lagi lacfilosofia tie~
ne por Serminie Io verdadérs 31a elocuenciado bueno ;
Ta"historid 10 vérdadero i lo buenv; lasprimerase-dirije &

Biblioteca Nacional del Ecuador "Eugenio Espejo"



12—
la ullflgeﬂr:m;, la scvuuda 4 ln voluntad ila tercera 4 In
. Tezon; prictiga. 1[omos (llChD nmtnndo ]o ve : dade )
-Una.maperay
; m,qtlelo 8(, \'Ludl

que _n. mal pqeta en lou mas c'd
ba\g,q ,Em g0 P‘Wde ncgar que ]a ur onufde} niym
par(a la reploduccl_on del

absa de'su

el accesqa esto alte qq Jir '
.- Poesia; A, esn, tulba de, escrltores que ta 0 (,ont‘ b yen
Ja, decadencia, de la. i
-elencm e] ,que sep'

, poela Tas

o

¢ .Ieza con todos” 05 encan-
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la natumleza ide laverdad. Lo que smmpxe ge buisea éh
]a pocma es el soplo de la inspitacion, el fiego de In iina- .
_]lmcxon i la Escritura Sagrada nos presenta la as ésplén-
dlda 1eahzacmn de ]a erfeccwn 1deal del jenio poético ;
_en ella ap'lrece Ia inspiracion en s mas subhme pureza
i la imajinacion cn todo su esplendor.
8. Hai dos clases de bellezas ¢h la pbésfa, las que de-
penden del fondo rhismo, i las debidas 4 la espresion de
los pensamientos. “Las bellezas de la esprésion ‘cohsisten
‘en los raptos ‘del entusmsmo, en la novedad, la cadencie,
lag. zmajenes, 1os rasgos 1 colores inventados'pot 1a imaji-
nacmn del poeta para imitar los éfectos dela naturaléza.
Peio’ Ta fuente pnmera itreal de la belleza ‘poética’se en-
“cuentra‘en la creéacion misma Uel astnto't la imidad de
':creficlon, el plan de’ln obra, el fin mioral del poeta son
lag cualidades’ que deben ‘en primer ]ﬂgar despertar el
“entirsiasmo i 12’ admirncion.
9 la poesxa ‘tienc un fin ifmedidto que cons:ste en
d escnax, por media de'la ésprosion ‘de'lo beHo, Ia idea i
‘el sentlmnento dc la belleza 6 de la‘aduiiracion.” Lleno'de
siasmo 4 la vista de las ‘maravitlas que “descubcii’las
perfeccioncs del autor’ ‘4o la naturalem, tiende el poeta
& hacérnoslo | partmlpar poi- miedio de sus‘¢antos. *Solo'en
_Jcste sentldo i por oposmlon 4'otras artes 6 ciénciag, ge
puede decir que ‘el fin de la pocsia es ¢l agradar I ota-
dor persuade i el historiador instruye ; mias el poetd ante
todo debe agradur por medio de ia 1ep10duccxon’ delo
bello. ~Pero este no' es su tnico objeto, tambien preten-
“de por algun fin~ déterminadd ‘obrar en el entendinifento
ien el corazon de los demas. Los grandes'pdetas siém-
pre han sido mSpll’adOS i movidos por otro pcnsamlenbo
por otro ‘mdvil, por otro fin que el sold'arte: " Asf JogPro-
fetas” propagaron en ‘sus cantos ¢l culto del Verdadero
‘Diosj asi los poetas de Grecia i de Roma énsalzaroti en
los suyos la patria. De maneéra que €l fin altimo ¥ com-
plato del avte es lo bueno i lo wil. El postd que ‘dé esta
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manera enticnde su mision es, como lo lama Pindadro, ¢l
sabio por eseclencia; es el hombne cuyo elojio ha sido
hecho por la misma Escritura Sagrada. In peritia sua
requirentes modos musicos ct nurrantes carming Scriptura-
rum; homines divites in virtule, pulchritudinis stutium.
hebentes. '

10. De que la pocsia tenga por fin inmediato el agra-
dar, no se deduce, como dice Victor Hugo, que no tenga
asuntos buenos ni malos que tratar 5 no sc infiere, como a-
segura Cousin, que sea preciso cultivar el arte por el ar-
te, que el arte sea para s mismo sw relijion. No . esta doc-
trina estd en pugna con la razon ila filosofia; porque, fi-
loséficamente hablando, es falso que se pueda separar la
nocion de lo bello de las de lo verdadero i delo bueno; pues
Lo bello es el esplendor de lo verdadero, 4 v verdadero pucs-
to en relacion con la voluntad scidentifica con lo bueno, i
aunque estos tres elementos sean en nuestro entendimien-
to ldjicamente distintos, objetivamente son inscparables. El
artista debe ver lo verdailero i amar lo bueno; de la vista
de lo verdadero i del amor de lo bueno resultard en él la
verdadera percepcion de lo hello. Al aislar lo hello, se
viene a dar cn lo feo i lo grofezco.

11. Siendo la poesia una dc las bellas artes 1 mui su-
blime por su naturaleza, cscluye las medianias, i osi las
obras de un poeta mediano se enmohecen en el polvo,
como dice Horacio. En las artes necesarias para la vi-
da, puede tener un lugar conveniente la mediocridad;
mas la poesia, nacida para agradar, si no ocupa la pri-
mera fila, viene 4 dar 4 la dltima,

12. Lntrc todos los pueblos conocidos la poesia es la
mas antigua de todag lag artes; mas ;por qué hasido
cultivada la primera, i en qué se funda el placer que nos
causa? Tales son las pregunias que sc pueden hacer a-
cerca del Orfyun 1 rormacton pe LA roksia.  Respon.
damos & ellas:
~—Pog razones sc pueden dar ; ta fnelinacion del hombre,
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la imitacion 1 el gusto que tenemos por el riuno i ¢l can-
Enefecto, la tinilacion cjereita aoradab]emcnle nyes-

tm imajinacion; 1.60mo esia :hcu]md-nos representa los
objetos pusades 6 ausendes ; causa siempre- placer el com-
pararlas imajenes.que el arte nos presenta .con las.que
ya tenemos en la mente. Ademas, nadie ignora.que.es
mui-natural al hombre el #itmo; ahora bien, siendo el it.
o “ un egpacio detelmmado, dispnesto para. rrua,rdarsx—
mettia con.otro del mismo jénero,” nccesariamente ge
han tenido que medir las palabras, dando asi orijen al
verso,-como lambiena los senidos, orijinandose la mafsi-
ca. Sin duda alguna los primeros versos se cantaron, i
en todas Jas Jenguas conosidag, de ordinario solo.se can-
tan.lus palabras medidas ; i esto prueba la afinidad del.
ritmo i del canto. Al principio se comengj por.ensayos.
espontaneos, por.émprovisaciones; poco &, poco.se fue-
ron perfeccionando estos ensayos i vinieron 4 ser el ori-
jen de:la poesis, la que desde luego se dividio. en, dos\Je-
neros: el Lerdico, consagrado 4 ensalzar 4.los dioses i. a
losi héroes, i.el satirico quo ataca & los llo_mbles:,xllcllos 1
viciosos. :En lo succesivo, pasando del relato 4 la ac-
cion, la epopeya produjo la trajediu, ila sdtira di6 naci-
miento 4 la comedic. - _
13, Parala DIVISION DE LA POESiA es necesario.ver,

si el poela. se encierra dentro de si misino, 6 gi, snlwndo
de su personahd d, refiere, cuenta 6 pone en accign o-
tros, personajes. En el primer caso. tenemos. el jénero di-
recto, en el segundo los jénerss draméiico i.mizto. = El
jénero directo se subdivide en lirico, diddctico ¢ fujitivo,
segun que el poeta:.espresa sus propios sentimientos : G cs-
pone poélicamente los. principios de las. artes,. cigncias i
de la moval; 6 tiende & agrader un, momento, sin- produ-
cir grandes eﬂ,ctos._ El jénero dramitico, se subdjvide
tambien. en tr(gzco i comzco, segun que, el poeta gscite. el
terror i la compaszon, 6 la reprobamon ¢ risa de, los espec-
tadores. El jénero mistoasimismo se su_bd;v;dc en épico,
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pastoral i apdlogo, segun que refiere acciones hergicas de
la vida campeqlrp ¢ /Ln}ulas.
14. De todos cstos jéneros escojeremos nosotros para
tratar los tres pr LIZCIpa/eS‘mLfI{ILO—DRAMATICO-—E PICO.

s

el

TOESIA LIRTCA

15. En la poesia lirica **el corazon vivamente con-
mov1do manifiesta los impulsos de su senwbzladad " Es
natural i agradable al hombre derramar asi su alma para
dar. desahogo esa facultad *que nos hace rceibir las
impresiones agradables o desagradables de los ObJCtOS, ”

facultad que puede desarro]lar.se, COl‘K‘CJll‘Se i educarse por
m(,dlo dél gjercicio.i de la nylncczon, 1 cuyo, desarlollo es
la dzsposwzon esencial para toda obra llterana, pelo paru-
cularmente para los ln'lcos. Esta fa,cultad €8 Id sensi~
bcltdud : '
~16. La vista de las maravillas de la vaturaleza, de los
benoﬁcms de la divinidad, de los produlos de la vnrtud
arrancan al hombre un grito de admiracion.” Los prlme-
TOs acenlos de los poetas fueron accntos de gratltud 1de
amor : su primera necesidad no fué ¢l coutar largas lus-
tunas sino el celebrar & su autor con lnS[)lrdddS canuo»
nes, L1 -poesia lirica es la vcldadera poesia, la~ poes:a.
pummm del entusiasmo i do la alegrla. fué el primer
arte, si.es que la poenla es. un arte que encanto al hom-
bre dando 4 sus emoclones una vida espreswal conmo-
vedora.

. Cualquiera que sea el sentimiento que. debamos-
espresar conmovida la senclbllldad, produce ndtuxc\lmen-
tc las, modulamones de la'voz i por consiguiente el r'z'tmo
paétzco : lhma en su ayuda la melodia de los instrumen-
tos musicos i aun los movimientos ac ompasrldos del balle'
iestoeslo que Lsphca el nombre de frico [dc lira'i ins-
trumento misico. | Entre los nuegos este . poema no
so!o ern cantadu, sino quc tmnbmn cm compuesto al
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sonido de la lira; pues el poeta se escitaba primero to-
cando ese instrumento, luego con él se daba la medida,
€l compas i el periodo musical, los versos nacian cntén-
ces con ¢l canto, 1 de aqui viene la unidad de ritmo, de
caracter i de dspresion entre la masica i el verso. Cuan-

do la poesia se separ6 de ln masica ilos poelas comenza-
ron 4 componer versos para leerlos i no para cantarlos,
se reservo el nombre de liricos para los poemas que de-
hian permanecer unidos 4 la mdsica,

18. La poesm. lirica cons'\glada al sentimicnto perso-
nal depende ménos que ninguna otra del objcto esterior,
Por consiguiente es preciso considerar, no tanto esc ob-
jeto que produce ¢l sentimiento, cuanto la naturaleza i
. vehemencia del sentimiento mismo. Este, ya nace de u-
na impresion fuerte; de la admiracion escitada por un gran-
dioso espectaculo, del gozo producido por grandes benefi-
cios, 1 enténces. ¢s uil grito de emor, un impnlso de enfu-
stasmo: ya proviene de un sentimiento de dulce melanco-
la, i entdnces es el canto de la desgrucia en que la voz
es mas anave i la inspiracion mas lijera; ya viene de ob-
Jjetos ménos tmportantes, tales como una fiesta, un convite,
un jardin, ctc., i entonces es un canto gracioso, una eng-
credniice cuya espresion es viva, i cuyo estilo picarezeo
6 sentimentol. Esto da orijen a tres jéneros de poemas
livicos: el uno grave i solemne, el otro sencillo i lastimero,
i el altimo amable, gracioso i vivo. Lista clasificacion cor-
respende 4 la division comunmente adoptada de Opa, E-
LEJiA 1 ANACREONTICA.

19. ODA.—La oda es “la espvesmn pophca del sen-
timiento llevada hasta el entusiasmo,” i quiere decir can-
to. Ln ella el poeta se transporta, se inspira; i esto
constituye su caracteristico. Todo cuanto puede escitar
¢l entusiasmo sirve de materia 4 la oda: lafe vivai ar-
diente, el amor jeneroso de la patria, los sacrificios de la
amistad, etc., son fuentes de inspiracion verdadera; los
dioscs del paganismoilos asuntos de compromiso no pue-
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den despertar el sentimiento livico.

20. Del mnTUsIASMO que caracteriza 4 la oda, se de-
ducen todas sus roglas. En electo:

a.) Como un scutimiento entusiasta-es paturalmente
esclusivo, debe haber en clla una perfecta’ wnidad. -

b.) La vivacidad del sentimiento hace que por todas
partes veamos el objeto que nos preocupa, i este es ¢l o-
rijen de las digresiones que sirven para embellecer ¢l a-
sunto i enriquecerle. Asf Horacio en su Oda ¢ Virjilio,
lleno de temor por los peligros que amcnazan 3 su ami-
g0 en si navugacion 4 la Grecia, encarga & las divinida-
des propiciag & los navegautes, esanave que leva la mé-
tad de su alma; pero 1cpeut1namente al verle ya en Ia
nar, s¢ exajera [os peligros, i una digresion que nos lle-
va en apariencia léjos del bajel de Vn_]lho, no nos lo de-
jo perder de vista; porque en toda ella se muestia cl
poeta indignado por los peligros que amenazan la vida
de Virjilio. Ese cspanto, ese tierno interes que acupa el
alna de Horacio es como el tono fundamental de todas
las modulaciones de esa obra maestra de belleza i per-
feccion, '

¢.) Siendo del todo personal ¢l sentimiento de 1a oda,
¢l poeta no se ocupa sino en producirle, tal cual se ha
manifestado esponténecamente sin preparacion alguna, i
esto es lo que constituye la impetuosidad i el ex abrup-
to de la entrada.

. d.) No siendo la marcha de la imajinacion tan regu-
lar como la del raciocinio, tiene que haber en la oda un-
bello desérden, pero desérden en el que Ia razon pueda se-
guir cl . entusiasmo, de otro modo la inspiracion no seria
sino ua delirio. :

¢.) En medio de un sentumlento vivo es nnposnble es-
pIES‘Ll' todog los pensamientos que se presentan, i por es-
to el poeta escoje los mas notables, manifestindolos sin
atender mucho al vinculo que los une. De ahi provienen
los saltgs liricos 6 los vacios dejados entre lag ideas del

Biblioteca Nacional del Ecuador "Eugenio Espejo”



— 136 —
la que canta 4 la divinidad, & trata de asuntos de Reli-
jion.” En rigor los paganos carecian de ella; aunque
Pindaro en las s solemnidadcs sagradas de los j Juegos. olim-
picos cauntaba & las veces animado de una inspiracion re-
lijiosa ; con todo, sus odas carecen de ese cardcter au-
gusto propio de los poemas consagrados 4 la divinidad.
Entre Jos griegos el ditirambo era un himno en honor de
Baco, i en él los poetas imitaban el delirio de la embria-
guez: en nuestros dias estd consagrado para espresar los
sentimientos vivos de la alegria i de la indignacion. Pa-
ra tener una idea exacla de la poesia relijiosa es preciso
nutrirse del lengnaje sublime de la Bscritura, especial-
mente del Antiguo Testamento en donde se chcuentran
muchos poemas liricos » los canticos de Moisés i de los
Profetas, Jos Salmos de David, las sublimes elejias do
Job son otfras tantas odas demdas, inmensamente supe-
riores & las de los liricos profanos.

b.) Heroica—1La heroica celebra duectamente 4 los
béroes é indirectamente las glorias i triunfos de la Patria.
De este jénero son todas las de Pindaro 1 algunas de
Horacio. :

c.) Moral i filosifica cs la que tiene por asunto ma-
terias morales, artisticas 6 cientificas i en ella, mas que
en la heroica, no puede darse veldadexa inspiracion fue-
1a de Jo bueno.

26. El estico de la oda es propor cmnado al asunto ;
pero como el entusiasmo lirico supone siempre una ima-

_ Jinacion vivamente conmovida i conmovida muchas ve-
ces por la vista de un grande objeto: su estilo debe ser
vivo, rapida i de ordinario majestuoso i sublime. - Una
armonia perfecta le es esencial; porque el movimiento
impetuoso del sentimiento no escluye el trabajo de la
composicion ; pucs es propio del jenio unir el entusiag-
mo 4 la correccion. :

27. En cuanto 4 Ja forma de la oda se establece por
regla gne debe adaptarse al scntimiento; de manera
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que, si el movimicnto de la idea es uniforme, las estro-
fas seran regulares; si su impetnosidad los produce va:
riados, serdn irregulares.  Bn jencral la eleccion del me-
tro exije un oido fino i ejercitado.

28. Entre los grandes modelos e esté jénero ocupan
la primera linea la pocsia lirica de los Libros inspirados,
tanto por Ja enerjie, como por la osadie i elevacion. Vie-
nen en seguida los poetas griegos: Pindaro cs el mejor
por el entusiasmo, la grandeza de los pensamientos, la
belleza dc las figuragi el cardcter de su elocuencia, la
cual compara Horacio & un torrente: Anacreonte ocupa
el segundo lugar. Knlre los latinos Horacio reune las
cualidades de Anacreonte 1 de Pindaro, las gracias de a-
qucl con el cntusiasmo, grandeza € imajinacion de este,
i & awbos los aventaja en talento, filosofia i moral. Lo
saltas liricos son ménos violentos en él, su marcha mas
fija, 1 su diccion mas armoniosa 1 variada. JIloracio po-
see toda elase de louus, 1 sn poesfa (lexible 1 risuefia se
acomoda perfectamente a todas las situaciones de la vi-
da 1 4 todas las inspiraciones de la filosofia.  No se pue-
de con justicia rehusar un grande talento lirico & escrito-
res modernos, tales coino Pelavigne, Lamartine i Victor:
Hugo; pero sus mas entusiastas adwsiradores deben con-
venir que en cllos con [recuencia la armonia reemplaza
i los conceptos, i que el desérden de su imajinacion les
hace poco 4 propdsito para formar 4 los principiantes.

29. La ELrsia “esta congagrada 4 espresar un sen-
timiento moderado, qué ordinariamente es el de la tris-
teza.” Al principio tuvo por objeto cantar las desgra~
ciag; pero despues llego & ser taimbicn el canto de la a-
legria i de los sentimicntos tiernos. Las antiguas pre-
sentan una grande variedad de asuntos, porque =e distin-
guian no por la materia sino por el metro; mas para e-
-vitar la eonfusion que de ahi debe resultar, es preciso
congervarle su cardcter de dulce melancolia. _

30. Las ANacRuEONTICAS, sicndo una especie de odas
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cuyo argumento es el amor i los placeres, no pueden for-
mar ¢lase aparte, como algunos pretenden, con el nom-
bre de poemas erdticos. '

POLSIA DRANATIEA. !

31. EvL Drama, cn su acepcion mas jeneral'es “la
representacion de uty hecho por medio de la paldbra i de
la aceion.” Los otros poemnas proceden por via de des-
cripcion 6 natracion; pero ¢l drama pone en jusgo cicr-
tos personajes los cuales vienen & obrar i hablar & nues-
wa vista de una manera conforme 4 sus caracteres. El
drama entre los griegos tuvo su orijen, no de Ja epopeya,
sino de las representaciones livicas, que tenian lugar en
las fiestas de Baco. Iin ellas Tespis sransformé poco &
poco en dramas los coros con la afiadidura de-dos 6 mas
personajes, 1esos coros hoi casi han desaparecido entre
los modernos: despues vino Ksquilo, guien le dio su for-
ma definitiva inventando la ¢ cena, eldidlogo iel aparas
to teatral 5 Séfocles i Eur{pides por esc mismo tiempo-le
dieron la altima perfeccion. El placer que se esperimen-
ta en los dramas se funda cn la curiosided naiurel de
observar 4los demas: uno gusta de lamentar las desgra-
cias de los otros, 1 reir de sus defectos, 1 como en ¢l dra-
ma el sufrimiento de log personajes no es real, el espce-
tador goza sin mezcla de dolor. Considerado de -este
modo, nada tiene de malo ¢l placer dramatico, tan solo.
lo serd por causa de la reprosentacion de pasiones crimi-
nales. '

32 Hai tres clases do acciones dramdticas: la 1. < 1-
lustre i heroica; la 2. % comun, séria i que ofrece un
interes no comun, la 3. ordinaria 1 divertida.  Asies
que las composiciones de este jénero se dividen en Tra-
JED1AS, CoMEDIAS I DRAMAS SECUNDARYOS. Tstas tres
clases, aunque distintas en st objete, tiencen vn blencn co-
man, i es el de #nstruir @ los hombres: lus dos primeras
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con el espectaculo de los infortunios 1 sufrimientos que
anguejan la vida humana, piblica 6 privadamente, iel ter-
cero con la represeuntacion de los vicios i defectos que la
degradan. Ias reglas que les son comunes s¢ reducen
4 cuatro clases: Cuarnipanes pE LA AdcioN —'TRAmMA
DE LA MIsMA— PERsONAJ3—EsTILO. ]

33, CUALIDADES DR LA ACCION DRATATICA, —
Entendemos por accion “ el conjunto de hechos que eon.
«curren 4 un desenlace feliz 6 desgracindo, i que forman
el asunto del drama.” Sus dotes son la verosimilitud, la
unidad 1la integridad.

a.) Verostmilitud,—T| drama pava ser verosimil de-
be tener todos los colores de la verdad.  Para obtener-
lo es preciso que ¢l poeta se diga :-cn tales circunstan-
cias, con el ausilio de tales medios, con hombres de esta
clase, las cusas debian suceder asi,-en consecuencia, el
objeto del drama no es presentar lo verdadero tal cunl ha
sucedido, pucs este cx el deber del Iistoriador, sino co-
mo ha dcbldo suceder, Asi es que para acomodar al tea.
1ro una accion, que no puede ser presentado tal cual se
verifico en realidad, puede el escritor modificar la verdad
historica, afiadiendo ¢ quitando algunas circunstancias, 6
reuniendo las acaecidas en diversas €pogas, como lo hizo
-Racine en su Afalia.  Puédesc tambien inventar una ac-
cion entera, como lo hizo Corneille en el Cid1i en el Ile-

- rachio. -La verosimilitud tienc sws grados : Ll Heraclio
nos presenta de ellos una escala ascendente completa.
-Que una madre (Leontina) ascsine 4 sangre fiia su pro-
pio hijo, es posible, pero-poco verosimil: que dos nifios
de pecho se cambien, escreible i nada ticne de verosimil:
que el secreto de este cambio quede -oculto miéntras sca
peligrosa su revelacion, es mud verosimils que su reve-
Jacion turbe.4.los qucen él estan interesados, (Focas) es
una consecuencia incvitable, i forma el mas alio grado de
verosimilibud, - La accion dramética exije esta cualidad’
cowmarcho mas vigor que la narracion; pues el oido es
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crédulo, wiéntras que el juicio de la vista mui rigorosc.
Luego el escritor dramético, al componer, tienc que po-
perse en lngar de Jos espectadores con el fin de dar la
mas estricta verosimilitud en todo lo que se presenta en .
accion, dejando para las narraciones lo que no posea su-
ficientemente esta cualidad.  Ademas, como no todo lo
verosimil 1 verdadaro pucde ofrccerse en las tablas, es
preciso relegarlo 4 las rclaciones que hagan los persona-
jes.  Asi Orcstes que asesina & su madre, Edipo que se
saca los ojos, Hipdlito, que perseguido de un monstruo;
muere arrastrado por sus caballos, no han sido presen-
tados cn la escena, sino cn relaciones hechas por losper-
‘donajes de las trajedias de Euripides, Sofocles i Racine.
Débense desterrar de la escena los objetos asqueros, hor-
_ ribles i subre todo los obscenos.

b,) Unidad.—La accion tiene que ser una por el Zecho,
por el lugar i por el tiempo. Esta triple unidad es admi-
tida por los partidarios. de los clasicos; pero rechazada
por los adictos 4 la escucla moderna, quienes solo admi-
ten la unidad de asunto.—La accion es una por el heclo,
1. © Cuando todas las partcs que la componen, vienen &
parar en el mismo punto; asi, como la coronacion de Joas
es el asunto de la Atalia, todo en elln se refiere al desti-
no de este principe : por un Jado Atalia i Matan se em-
peiian en perderle; por el otro Jovada i Josafet, apoya-
dos de la proteccion divina, se esfucrzan én salvarle.—
2.© Cuando el protagonista 6 personaje principal, se ha-
fla siempre en ‘el mismo peligro desde el principio al fin:
en Atalta e] nifio Joas, desde que ¢l Sumo Sacerdote to-
ma la resolucion de coronarlo, se encuentra en riesgo de
cacr cn manos de la Reina, 1 este riesgo creciendo mas i
mas, no cesa sino con la muerte de esa impia mujer.—
3.° Cuando ¢l protagonista reane en si todo ¢l interes
de los espectadores, como el imismo Joas. Uno bien
puede interesarse en los demag personajes, pero todos e-
s0§ intereses particulaves deben referirse siempre al del
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principal.  El efecto de la nnidad de asunto es la wnidad
de inferes i de impresion, la coal proviene d¢ que todos
los incidentes i todas las impresiones parciales se refie-
ren al hecho dominante. K. unidad de asunto no esclu-
ye los episodios, con tal que estén unidos & la uccion prin-
cipal con un vinculo no forzado, i que influyan eficazmen-
te en el desenlace: por esto es criticable el episodio de
la Infuntaen el Cid de Corneille, i ¢l de Aricia en la Fe-
dra de Racine. Se da el nombro de episodio 4 “ana
seccion secundaria que se une 4 la principal. »—La uni-
dad de lugar cxije que la escena no cambic. Esta regla
tiene por 0[)J£l() identificar 15 mejor posible ln represen-
tacion con la realidad; porque la perfeccion de aquella
consiste en producir una verdadera ilusion, i para ello
contribuye poderosamente la unidad de lugar. Tomada
4 la lotra circunsuribe la representacion a I'1 localidad cg

cojida desde el principio; pero si para oblener csa uni-
dad, es preciso sacrificar mayores bellezas de plan 6 de
situacion, se puede transportar la cscena de un Iugar a
otro, con tul que csto no se oponga & la unidad de accion.

Lornenlle i Racine se han aprovechado de esta licencia,
i eriticos estimables la estienden proporcionando los es-
pacios recorridus por los actores con la duracion del a-
contecimiento. Lu unidad de Hc'npo encierra la accion
en el espacio de la representacion, i esto en nombre de
la verosimilitud. En efecio, siendo el drama la represen-
tacion de una accion, tiene que representarla como de-
biera haber sucedido en realidad, es decir, en un cspacio
de tiempo que corresponde 4 suduracion verosimil, por-
que no se puede suponer que actores, que svlo aparecen
durante el espacio de dos ¢ tres horas a lo mas, represen:
ten una accion cuya.realidad exijiese cinco 6 seis dins.

Este espacio suélese prolongar & 24 loras, en aten-
¢lon 4 los entreactos, i porque la mayor parte de los a-
suntos no se pueden sujetar al solo tiempo de la represen-
taclon. [os ingleses i alemanes se han tomado mas li-
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bertad ; asi cn ¢l Julio César de Shakspeare, Brutoi Ca-
sio ge hallan en Roma en el primer acto, i en Tesalia en
el quinto. No hai duda que las reglas de las tres unida-
des constituye un principio de perfeccion dramatica,
principio consegrado por los clasicos desde Séfocles has-
ta Voltaire. :

¢.) Entera, es decir, debe tener un principio 6 esposi-
cion del asunto, un medio 6 nudo, i un fin 6 desenlace.
La verosimilitud ila unidad son las condiciones pre-
limivares i fundamentales de unbuen plani pero este tie-
ne en seguida que ser estudiado en sus pormenores, de
modo que toda la trama de la pieza, todo el encadena-
miento de las escenas estd determinado en la mente del
poeta. Los romanos i los modernos dividen el drama en
aclos separados por espacios de tiempo en que los perso-
najes, arrastrados por las circunstanciag que les han for-
zado & dejar el tcatro, obran 1éjos de la vista de los es-
pectadores: estos intermedios se llaman entreactos.  Los
griegos no tenian actos: el coro que jamés dejaba el es-
cenario, reasumia la impresion de las situaciones princi-
pales i, estableciendo de este modo reposos, sefialaba las
diferentes partes de la pieza. La accion de cada acto de-
biendo tener tambien principio, medio i fin, se divide en
varias partes llamadas escenas, cuyo namero no esta de-
. terminado. floracio fijaba en cinco el niimero de ac-
tog, pero muchos bucnos dramas solo tienen tres. Esta
division, aunque arbitraria, se presta mui bien al desar-
rollo de gran ntmero de asuntos, i corresponde 4 los cin-
co tiecmpos que se distinguen en todo acontecimiento tea.
teal: la esposicion 6 las causas remotas, el nudo o las
préximas, la infrige 6 el nudo inas (,shu,ho, el ;nmczpzo .
del desenlace | el mismo desenlace,

a.) La Esposicion (prélasis) “da & conocer en el
primer acto el.asunto con sus priucipales circunstan-
ciag.”  Alguno de los personajes mas notables da una i-
dea circunstanciada del asunto, ya refiriendo aconteci-
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micntos anteriores, ya tratando del estado actual de lag
cosas. En la esposicion se distinguian los poetas griegos,
los franceses de ordinario - descienden a4 minuciosidades,
i asf tienen que cchar mano de confidentes i monélogos
que hacen cansados ¢ iusipidos los dramas, Eu el pri-
mer acto deben aparecer todos los personajes con su pro-
pio caracter, 6 estar pintados con fidelidad: asien A-
talia, esta Reina i Matan, que no se muestran en el pri-
mer acto, son snunciados ya en él.  La dificultad de la
esposicion- nace: 1.© de la necesidad de iustruir al es-
pectador de una multitud de antecedentes indispensa-
bles para la intelijencia de Ja picza : 2.9 de que los per-
sonajes ticnen que dax csa esplicacion al inismo tiempo
que obran, i sin dirijirse al cspectador; 3.° de quc el es-
pectador impaciente-de llegar al desenlace, sc disgusta
de toda detencion i lentitud. El arte de la esposicion
consiste en hacerla brotar natural i neccsariamente de la
posicion elejida al principio.  Véause como buenos mo-
delos, entre Jos griegos, la esposicion del Edipo Rei de
Séfocles, 1 entre los modernos, las de Atalia, de Ifigenia i
de Bajazeto.

b.) EL Nupo, (epitasis) que lorma cl cucrpo del dxa-
ma i quc da todo ¢l interes, pues e él se ajitan i se cho.
can las pasiones, congiste ¢ en los diversos acontecimien-
tos, que bajo el nombre de incidentes, presentan obstdcu-
los al cumplimienlo de la accion.” Kl nado proviene de
la. ignorancia, comoen Ifigeniu al sacrificar 4 su her-
mano Orestes, 6 de la debilidad, como en Afalia cuando
Joyada intenta con solo los Levitas arrojar del trono &
esa podurosa reina, para colocar en €l al nifio Jeas. Tl
nudo debe ser :

a.) Sencillo, es decir, facil de complendexse Iis pro-
pio de’log poetas de jenio producir grandes efectos con
medios sencillos : lu intriga les es’complicada no para el
entendimiento sino pura el corazon. Kl nudo de Kdipo
Rei eglaaverignacion que del asesine de Layo, hace sin
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saberlo el mismo asesino: aqui la trama es perfecta, el
desarrollc de los destinos de Edipo estid tan bien gradua-
do de escena- en escena, que ¢l interes, perfectamente
sostenido, se aumenta sin cesar 4 la par que Ja curiosidad.
En el dia se przfieren las sorpresas i esto es mas facil.

-b.) Ldjico, es decir “ que todo esté bien compajinado
imotivado.”  Isto se obtienc: 1.° con el buen enca-
denamiento de los actos i e las escenas ;. 2. € con evi-
tar gque ningun personaje entre O salga sin naturalidad ;
3.9 con no dcjar jamds vacio el escenario fuera de log
entreactos, i con hacer que los espectadores cstén aten-
los 4 Jo que pasa en la escena é inquietos de lo que se
prepara por fiiera..  Para no perder el hilo de Ja pieza
en los entreactos, es preciso colocar al:fin de cada acto
un suceso que inflluya en la accion de modo que esa in-
terrupceion, al mismo licmpo gue da descanso, aviva el in-
teres. Para asegurar muas ¢l resultado conviene que en
los cntreactos la orguestu toque algunos trozoscn armo-
nia con la sitvacion, eomo cn los coros de la Ester do
Racine. ' : - :

¢.) Progresiva, cs decir, * que particndo del primer
acto i saliendo nceesariamente de la esposicion, debe es-
trecharse 4 medida que sc adelanta cn la pieza.” Para
esto es necesario que los obsticulos.se multipliquen al
mismo tiempo que los esfuerzos, i que, por»me‘diu de ha-
biles alternativas, quede el espectador en una viva incer-
tidumbre acerca de la suerte de los principales persona-
jes. Enlas pasiones encontrard el poeta los obstaculos,
log esfuerzos i los insidentes necesarios para sostenor e-
sa gradacion que produce el interes dramatico. Con to-
do no se multipliquen los golpes violentos; pues fatiga
mucho una emocion fuerte i continuada. $i se escoje bien
el lugar de las esconas principales, i sise las prepara con
otras, que llamaremos de transicion, cnténces serén aque-
lias puntos luminosos que aclaran todo el drama.  Ta-
les son las de Edipo i Tiresias en la trajedia de Sofocles,
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las- del: interrogatorio, deljuramento i de la confronta~
cion final en la Atalia.  Por ltimo, en el postrimer ac-
to i, si es posible, en la escéna final se rompe el nudo-i
se tiene: el
d.). Desenlace [caldsirofe]. Esta es la parte mas di-
fieil ; pues el espectador atento en sumo. grado 4 lo que
pasn & su vista, no-perdona los menorés defectos. El
desenlace, ya sea por reconocimicnto, como el de la Ifije-
niaen Tduride; quien reconoce & su hermano Orestes i
le salvai; ya.sea por peripecia 6 cambio,: como ¢l de Afa-
lia, en donde. Joyada fuera de toda csperanza, llega &
cambiar e} estado actual de cosas; can la coronicion de
Joas; ya.sea feliz, como el de Atalia; ya desgraciado
como ¢l de- Britdnico; ya mixto, es-decir, mezelado de
desgracia para unosi de dicha para otros, como el de Es-
ter ; debe:ser: - 1.9 natural i féeil, segun todas las exi-
Jjencias.de la verosimilitud dramatica; 2.° nnpmvzslo pa-
ra sostener hasta la postre el interes; 3. rdpido i sor-
prendente, es decir, que estalle como el rayo, precedido
unag veces de la calma siniestra de la tempestad, i otrag
de: una vizlumbre que parezca. presajiar um: desenlace
contrario; 4. © magnifico-escediendo 4 lo restante de-la
pieza en:la-majestad: del espectaculo, en los cuadros es-
cénicos:donde aparezcan todos los actores, eté.; 5.9
decisivé. ¢ completo, de manera que la sucrte de todos los
personajes esté fija, i que no haya ni duda, ni indecision.
. 34, PErsoNATES PRAMATICOS. — Lldmanse personajes
“losiindividuos que desenvuelven la accion por medib
de dialogosi mondlogos.” En consecuénciarson log pri-
meros ohjetos que:atraen:la atencion: de los-espectadores.
Su. nimero estd determinado por las- neeesidades de la
aceion en que toman parte, facilitindole ¢:cotrabandole.
Sw cardeter i: sus costumbres poéticas tienen que ser:
19 locales, es: decir,-deben . pertenecer al siglo i-al pais
de donde se -han tomado los-actores, tales-son-los de A
-gusto: it Cinaen la trajedia de Corneille: - 2; © buenas; no
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de tal medo qué cscluyan todo defectos pues - entoncos,
ni serian naturales; ni instructivas, sino que no ofrezcamw
esa asquerosa degradacion del crimen que 4 las veces se
encuentra en los fribunales delos jueces; 3. © convenien-
_tes, cs decir, yue sus pasiones, sentimientos i acciones
sean proporcionadas 4 la cdad, sexo i+ condicion; 4. 9
histéricas 6 conformes con la historia, la fabula. 6 la tra-
“dicion.  Solo en los pernonajes inventados tiene el poe-
ta libertad 5. 5.2 iguales, es decir, sostenidas del princi-
pio al fin sin - desmentirse; 6.° variadas, de modo que

preseiilen contrastes entre Jog diferentes personajes.
~35. Las costumbres pueden variarse de tres maneras:
conla diferencia de especies, como Abner'i Matan en A~
talfa 5 con la adicion de otra cualidad que altere la cspe-
cie ;- asien Britdnico, Neron es mas cruel ; Narciso mas
astuto; mas bajo, i con todo la cualidad -dominante en
atbos. es la perversidad, con.la diferencia de grados en
la misma especie ; asi Horacio i Curiacio en la trajedia
de Corneille tienen valor, pero no es el mismo e ambas.
Entre los personajos hai uno que, como actor Wi objeto
de la- empresa, domina 4 los demas, atrae la principal a-
tencion i se llama protagonisie.: Este debe estar pinta-

do con mas vivos i resaltantes colores que los otros,

36. IstiLo pramatTico. — Kl didlogo 6 ¢ conversa-
cion de dos 6 mas personns” c¢slaforma natural del dra-
ma, i debe conformarse con la naturaleza de este. - Sa
cualidad esencial es, que sea una representacion verda-
dera i animada de la conversacion real.  Un buen dislo-
go supone mucho tactoi un talento de observacion poeo
comun. Las cualidades principales i comunes-con las:del
drama son la naturalidad 3 Ja pradacion de-los caracteres.
Para obtener lo primero, es preciso cscojer de antemano
interlocutores adecuados, representarse sus respectivas
posiciones;. penetrarse bien de sus diversos caracteres i
concebir. con claridad. el cuadro que se guicre presentar
4 los ojos de los espectadores.  Con respecto-al degarro-
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llo-natural-de la conversacion, es necesario saber cortar
# propdsito: el didlogo, 4 este; eomo la conversacion, de-
be tener mas descuido i lhibertad. © La: complicacion de
posiciones de los personajes; 1 ¢l centraste de los caracte:
res exijen wariedad en la elocucion, varicdad que debe
estenderse 4-la forma de las diferentes escenas del dra-
ma, - Las buenas piezas apénas ofrecen mas de dos ve-
ces:los mismos personajes en ignal ndmero:. Ll presen-
tar contrastes interesantes, como los de la Afulia, esuna
de las 'mas grandes perfecciones en el arte de agrupar los
personajes: -Estas son las: principales ventajes de la for-
ma dialogada sobre la.épica. Kl didlogo en verso requie-
re ung; versificacion facil, la que se obtiene, yu elijiendo
espresiones agradables al oido, ya dando &l pensamiento
un-sesgo. delicado..- Para:la buena gradacion: de los ca-
racteres, es preciso observar atentamente; tanto las di-
terencias que resultan de la edad, educacion, pasiones,
costumbres, épocus 1 climas; como lag: que nacen de las
diversas posiciones en que se encuentran eolocados los
personajes. Como estas gradaciones son infinitas requie-
ren la. observacion del hombre i el analisis de los gran=
des modelos entre ellos Racinc el pritnero. - L.os mond-
loges 6 “ discursos de un autor solo”’ gon mui raros cn
los buenos dramas: Edipo-£ei i Atalia carecen de ellos.
Al usarlos, es: preciso que sean lnbpll‘ﬂdOS por una pa«
_sion bastante fuertc para Jusnfcar SU uso.

TRAJLDIA

3"1 La trachm es ¢ la represcutacion dc una accion
ilustre & propasito  para:esgitay jonerosos sentimientos,”
En consecuencia, no creemos que se ten‘gw gue ‘circuns-
cribir, como ordinariamente se hace, & escitar al terror i

_1a ‘compasion ; puesto que la idea dominante 1el’ uso
prictico deben fijar ante tode nuestra atencion aeeica’de
la- ‘magnitud i nobleza de la trajedia.”  Asi Corheille ha
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preferido escitar la admiracion & mover la compasion j
el terror, que un-desgraciado cualquiera.6 un: vil:erimi -
nal pueden. escitar; i no-hablamos. selo del desenlace,
pues hoi dia todos convienen en:que no es preciso: gea
siempre de teevor -1 de compasion; tratamos de toda
la trajedia. Entre los antiguos esos dos sentinrientogig»
ran los resortes de repreﬂc‘nmcioncs fundadas sobre el
sombrio dogma de la fatalidad 1 cuyo desenlace ora una
catastrofe. misteriosa:

38. La brevedad de la Lrajedxa e\n_le la accion rapxda de-
las. pasiones; pues no desenvuelve 4:lo largo losi caracte+
res como.la epopeya. Las estudia cn los personajes, no
solo. en ouanto influyen en nuestros juicios, como-lo-hace
la; o¥atoria, sino-tales comose manifiestan en el'hombre
con tados sus. resultados. Efectivamente, en Ja trajedia
las pasiones-se hallan constantemente en juego, ya como
objeto especial de observacion; yacomo:fuente de accio-
nes-heroigas, ya como: principio de ¢rimenes i desgracias:
Asi en el Polieuto de Corneille, el: celo de este martir
preduce efectos herdicos ien Atalia las pretensionesam-
biciesas de la Reina nos hacen interesarmas en favor: de
Joas, i su: avaricia. nos esplica su: pérdida. -

39. Las pasiones pars llegar-al. blanco, debén ser:

@) Verdaderas, es decir, conformes conla: naturale-
za del-hombre; pues es. neeesario que los espectadores
se reconozcan en el personaje animado:-de una pasion.
Las estravagancias de las que en el dia pone en juegola
escena, con ¢l fin de produgir efectos dramiticos, no pue-
den rcalmente conmovernos, por carecer de verdad i de-
licadeza..

b.) Tode lo que es verdadero en las. pasiones no 6§
por eso admisible ; es preciso limitarse &lo.que permite
la finnre de una sociedad intelijente i culta. - Las pasior
nes 1rajicas.deben dirijirse 4 la:intelijencia imo.4los:sens
tidos; pues se degrada el arte.cuando se acomoda a:los-
apetitog groseros de algunos: egpectadores: corrompidos:

Biblioteca Nacional del Ecuador "Eugenio Espejo"



— 149 —

Al presente, siguiendo el consejo de Voltaire, de dar gol:
pes fuertés 4 la multitud, ‘inas bien que herir con deli-
cadeza 4 las personas instinidas, la sensacion ha preva-
lecido sobre el sentimiento. Los romanticos exijen eon-
vilsiones para crecr en las impresiones del alma, i du-
dan de las penas que no enferman i de las pasiones que
no enloquecen. | Cudnto dista ese tedtro de asesiiiatos
i de envenenamientos de Victor Hugo, de las escenas de
entusiasmo réligioso 1 de sacrificios sublimes de Cernéi-..
lle i de Racine ! {Q@ué diferencia no hai entre las con-
mociones llénas de espanto ‘de la Lucrecia Borgm, ila
admiracion que nos inspiva K¢ ‘Cid, Ioracio i Joyada,
entre las ajitaciones del Macias i las dulces lagrimas que -
nos hacen derramar - Brildnico, Andrdmace { Ester!
‘Cuaando uinose aparta d¢ la sencillez i de la-verdad, bus-
c¢i con avidez el refinamiento i las complicaciones.

¢.) Lamoralidad es'la primera cualidad” de fas pasto-
nes teatrales, i asi la trajedia debe représentar mag bicn
virtades apasionadas que pasionus vicioses. El Cristia-
nismo ofrece nn manantial inagolable de patético; pues
no hai interes comparable al que despierta 1a virtud-del
Evanjélio en toda su pureza, No es ménos neccsatio
que: el‘jénio,' para manejar estas nobles pasicues, una al-
‘ma’ giande i un veérdadero fondo de piedad. ‘Con ‘cstas
disposiciones pnede el poeta descubrir tesoros riguisimos
en los sacrificios de la- piedad eristiana, en el sacrificio
del amor lejitimo, cn los terrores-de la‘impiedad, en las
vittudes heroicas de las libértadores. de la patria, de los
mértiresdela fe i de la caridad. - Semejantes espeetaou-
los ‘escitarian la admiracion, i por medio de ella condu-
ciridh al hombre 4 la practica de grandes virtudes. No
‘hai, pues, necesidad de recurrir continnamente 4 pasio-
nes culpables i degradarites.  Si; para hacer resaltar €l
“heroisino-de la virtud, es nccesario poner en escena hom-
bres eriminales, Gue se les entregue al degprecio, que no
se'muéstre al crimen siempre triunfante 14 la virtud o-
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primida, Asi Racine ha colocado. al personaje de Neron
en escenas Henas de emociones draméticas ¢ ¢l cardcter
de ese tirano esta alli aun indeciso, el crimen le es nuevo,
todavia delibera en sus venganzas, i esta irresolucion es
una fuente de incertidumbre i por consiguiente de inte-
res.  Como Neron combate.aun consigo wismo, puede
4 la par del horror, inspirar tambien compasion ; pues al
causar solo horror, ese sentimiento es demasiado penoso
para scr trdjico. Sobre todo evilese el desarrollar, bajo
pretesto de cjemplo, todas las infamias de algunos malva:
dos famosus ; porque una degradacion asquerosa jamas
debe aparecer en las creaciones puras del arte. La tra-
jedia inglesa ha suministrado ejemplos de esa degrada-
cion, como puedc verse.en Shakspeare, admirable mo-
delo de grandeza i de wrivialidad. . En nuestros dirs Vic-
tor Hugo, fiel 4 sa sistema de-—mezclar 4 la mas horro-
rosa deformnidad moral un sentimiento puro con el objeto
de interesar, — no se avergitenza de presentarnos una mu-
jer abominable [ Locrecia), anicamente porque en medio
de sus envencnamientos ha conservado un buen pensa-
miento para con su bhijo. Debe tambien evitarse la in-
troduccion. del amor profano en la trajedia ; porque las
intrigas amorosas mas bien son perjudiciales 4 los gran-
des efectos del teatro, i gsolo forman un resorte muj débil
i demasiado comun., Hai escelentes piezas sin amor,
-tales como Adulia i Polieuto, i cn el teatro de los antiguos
apénas se encuentra; con todo clios poseian bellisimas tra -
jedias. . Quien diga que la pintura del ameor profano con
.sus debilidades i remordimientos, es 4 propdsito para cu-
rarlo en lus espectadores, muestra no conocer la natu-
raleza de esta pasion; pues lodo lo que cscita la sensi-
bilidad, ataca ocultamente el pudor. En consecuencia,
‘la sola pintura del amor es ya por s inmoral:

d.) Para desarrollar profundamente las pasiones, es
necesario redueir su ndmero, simplificando. el trama de
la piejju.., Es'menester consagrarse a producirlas, per-
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fecuonarlas, mostrar todas sus gra«lauones, progresos. i
cfectos, sin dejar de poner ¢l ndmero preciso-para los
cortrastes i los choques que las ponen reciprocamente en
evidencia. Con todo, jamas se deben prodigar semejan-
tes contrastes i choques, como lo han hecho, & imitacion
de Shakspcare, los dramaturgos de la.escuela moderna.
40. Aunque todaslas pasiones sirvan de resorte 4 la
wrajedia, hai algunas como el terror, la compasion, la
iristeza que le son mas especiales. El terror se escita po-
niendo.al. personaje principal en una situacion que nos
hace temer por su vida; i ln compasion, pintando con
viveza sus desgracias 0 peligros. La situacion de Hipo.
lito produce terror en los espectadores, cuando Tesco
(Yedra 1V:2.), no dudando de la eriminalidad de su bi-
jo calumniado por Enoné, da orden que se aleje para no
cscitar su indignacion ; ese terror seaumenta al ver que
Teseo, rechazando la defensa de Ilipélito, le manda en:-
colerizado se marche ulinstants, so pena de arrojarlo con
ignominia de su pafs, i viene 4 llegar 4 su colmo cuando
se le oye decir que Neptuno le ha prometido hacerlo pere-
cer. —Racine nos enternece con la viva pintura del peli-
gro de Joas, cuando la cruel Atalia hace degollar 4 los
principes de su - cstirpe. — La situacion ‘de Andromaca
pintada por Racine no es ménos tierna. Esta viuda de
Héctor se hallaba en compaiiia de su hijo Astianax en
la corte de Pirro, hijo de Aquiles, asesino de su espo-
. 80: los griegos pedian al hijo de la esclava Andrémaca
para hacerlo morir: Pirro que deseaba casarse con ella,
herido con la. negativa de esta, le. amenaza en un vrap'tb
de célera de entregar al hijo de Héclor 4 los griegos: . la
princesa,arrojindose & sus piés le pide que entregue tam-
bien & la madre; mas Pirro -insiste en su.resolucion de
tomarfa por esposa,i Andrémaca procura suavizarle con
un discurso mui conmovedor : la célera del hijode Aqui-
los se aplaca, pero no renuncia su primer dcseo deja ele-
jit 4 Andromaca culre aceptarle por esposo 6 ver wmuer-
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toa su hijo. En medio de estas perlpeclas los especta-
doresiderraman lagrimas de piedad, sobié¢ todo al oir las
palabras que: dirije la princesa 4 su confidente Cetisa,
Todo lo que dispone €] 4nimo para el terror é la com-
pasion, deja scempre en el fondo del alma un recuerdo
de enternecimiento, el que acaso noes ¢l gentimiento vir+
toso, pero sf su imitacion i su prixcipio; pues jamds ca-
" rece dé utilidad el hacer llorar & los hombres en ¥istd dé

las desgracias ajenas, porque les hace mas desconfiados

on la prospvmdad mas humildésen las desgracias; mas

afables’1 ' mas jenerosos,

41. Como la trajedia nos ofrece la union de lo gran-
de, en ¢l asunto, de lo pulético'en las' emociones, i delo
sencillo cu la conversacion i representacion, la elocucion
trajica debe tener por cardcter propio—una plopozcm-
fidda mezcla de nobleza i de sencillez, —TLios personajes
tienen que hablar en verso; mas no conel éntusiasmo Ii.
rico.. Con todo hai circunstancias patéticas én las cua-
les este lenguajc produce un admirdble efecto. Racine
supo introducii la mas clevada poesia, no solo en sus co-
ros, sino tambien en el didlogo, como cuando’'pone én
boca de Joyada las profecias sublimes de'Isafas i de Je-
remias. Las figuras-atrevidas cuando estén bien coloca-

 das salen mui bien : asf al proineter Pirvos Andrémica,
5i lo acepta por esposo, levantar los ‘muros de Troya i
coldcar en ese trono & Astianax : la princesa hace un be-
Hisimo apéstrofe 4 los muros de esa querida patria de-
‘Héctor. ~ Tambien Ias-descrip‘ciones necesarias, natuiales
i dictadas por la pasion i el sentimiento contribuyén'mu-
cho al adorno de una trajedia: tal es la déscripcion que
Andromaca hace del sitio de Troya. (act. 2. esc.8.) Cuan-
do el poeta refiere algun suceso para ingiruira 10s-espec-
tadores de lo acaecido 4ntes de 1a accion, dcbe hacérla
con estilo rico, brillante, animado 1 sobre todo- patético :
tal ¢s la relacion de Idomenes en la trajedia de ‘Crebi~
llon. (act. 1.'esc. 2) Solo cuando en el didlogo los pér-
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sohajes-se responden & proposito, divectamente i con na=
turalidad :pucden agradarse los espectadores. . Corneille
nos ofrcce modelos admirables en csta parte: tal es el
didloga -entre Movacio 1 Cwriacio, al maldecir este el fa-
tal honor que Ic obliga & tomar las armas contra su sue-
gro i su amigo. (act.2,esc.3.) Xl didlogo entre Polieu-
to i Necarco (act. 2. esc. 6.) es vivo, apremiante i subyu-
gador, es un perfecto modelo en este jénero. -

Conewia,

42. La comedia es “la representacion de unaaccion
ordinaria que nos ofrece el cuadro de las manias i de log
vicios ridiculos de la sociedad. ” ‘Tiene por objefo inme-
diato pintar esas jeniadas ridiculas que esponen al hom-
bre 4 la burla de los demas, 6 que le hacen incomodo i
desagradablo en la sociedad; i por fin do la comedia el
correjir Jos vicios i manias, burlindose de cllag: asi es
como Moratin hizo cacr on ridiculo las mojigatas, los ca- -
samientos de viejos con nifias, etc.  Por desgracia los poe-
tas olvidan con frecucncia este fin, i-hacen que la comedia
ordinariamente no sea olra cosa sino una incitacion de
las pasiones i una escuela.de desenfreno do-costumbres,

43. El ideal propio de este jénero cousiste ““en pintar
las cualidades morales exajerandolas un poeo, sin llegar
por eso al grotesco trivial.” .Como el caricter no se mues-
tra & cada paso, el poeta tiene que reunirsus rasgos prin-
cipales, DPara esto no basta &l estudiv: es preciso ab-
gervar 4-los hombres, i tener & la vista los tnodelos vivas
para pintarlos al natural.  Este talento es mui raro, isu
falta debe alcjar de la comedia al que no lo posea.  Asi
como las pasiones son el resorte de la trajedia,. ast el de
la comedia es el ridiculo. Llamamos ridiculo ¢ ese mo-
do de sery diferente de’las mancras autorizadas por-la ra-
zon ¢ por el uso.” Ksta oposicion con el tips gue conce-
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bimos, produce en nogotros un placer particular, una cier-
ta conmocion nerviosa que se llama risq. La causa de
ese placer es el descubrimiento de un ideal contrahecho,
6 tambien la superioridad que reconocemos en nosotros
sobre los que tienen alguna dcformidad, no mirada como
una desgracia seria, Por eso es que jamas nos reimos
cuando nosotros mismos tenemos el defecto, 6 cuando lo
consideramos como una enfermedad penocsa.

44, Hai diversas clases de ridiculo. Ademas del fisico,
que omilimos por encontrarse en las formas del cuerpo,
indicaremos las especies del moral, que trae consigo el
ridicnlo de las situaciones 6 el dramdtice. Estas especies
son: 1.© algunas pasiones, en especial la vanidad, ava.
ricia, miedo, i log apetitos groseros en sus efectos ordi-
parios; 2.° Las manius que son innumerables, porque
en esta materia el hombre ticne una fecundidad prodi-
jlosa; 3. © las estraveguncias del momento, como los ¢a-
prichos del gusto.i de la moda, i estas son las que dan vi-
da i actualidad 4 las obras; 4.° Los defectos i los vicios
jenerales de difcrontes clases de personas, de ciertas cor-
poraciones & profesiones; 5.9 Los numerosos contras-
tes que presenta la sociedad, i particularmente los con-
trastes entre la condicion sacial i ¢l individuo que forma
parte de ella. Por altimo, es preciso observar que no to.
da clase de asuntos ridiculos convienen igualnente 4 to-
dos los pueblos, porque cada nacion tiene su modo dife-
rente de reir. ‘

45. Personases ¢émicos. —Llamanse personajes
cémicos ‘“los actores de un drama que tienen una 6 va-
rias manias ridiculas.” Pueden reducirse 4 tres clases
principales: 1, aquellos en cuyo carfter domina wn
vicio principal, 6 una sola mania, como el Alcestes del
Misdntropo de Moliére. En esta clase se funda el comi-
co elevado, el cual partiendo de una observacion profun-
da de la naturaleza, escita el interes de los hombres ilus.
trados. 2, % Aquellos en cuyo cardcter hai muchos defec-
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‘tos r en estossi no ge tiene mucho cuidado se cae en la in-
verosimilitud, cargindolos demasiado. 3.« El personaje
burlesco.  Estc grado inferior no conviene sino 4 fos ca-
racteres subalternos; tal es el de drlequin cn varias co-
medias espafiolas, El poeta cémico no debg omitir ningun
rasgo que pueda pintar al vivo 4 sus personajes: Luulese
sxnembmgo de no egceder los limites de lo natural: asi
cuando el avars de Plauto dice al ladron que lc muestre
la tercera, despues de haberle examinado las dos manos,
notamos una inverosimilitud; mas cuando ¢l Arpagon de
Moli¢re dice ¢ la otra? reimos de la precipitacion del. a-
varo i de la ansia que muestra. Débese desenvolver al
personaje principal en graddcion; al principio, es preciso
que le anuncie un rasgo feliz i caracteristico, 4 este suc-
cede otro mas fuerte, i 4 este otro, i asi succesivamente
hasta el desenlace en donde debe aparecer su carfcter
con toda claridad.  Véanse como modelos el Misdntropo
de Moliére, el Distraido do Regnwrd i el Trresoluto de
Destouches. Hai tres egpecies de comico: el alto que
pmta lag costumbres de los grandes, el medio que pinta
las de la clase acomodada, i el bajo las del pueblo. Estos
tres jéneros pueden cncontrarse en una misma pieza i se
ayudan mituamente,

46, La comedia, segun los difcrentes asuntos que tra-
ta, sedivide en tres clases: la quo desenvuelve los carac-
teres, la que pinta las sifuaciones i la que une ambas cosas
a la voz,  Istudiémoslas: :

a,) La comedia de cardcler 6 de costumbreses “ aques
lla en la cual se ofrece un caracter dominante; el que for-
ma propiamente el asunto ‘de la pieza.”  Tales son las
del Avaro, del Mentiroso, etc. Estas son lag mas difici-
les, por exijir una profunda observacion de la naturaleza
humana._ Para hacer resaltar un cardcter, ¢on frecuen-
cia se le opone el opuesto, i no es ménos til que ‘agrada-
ble-el mezclar 4 uno cxajerado otre moderado. Tamn- -
bien 8¢ pucdeh asociar al principal otios caracteres su-
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balternos: iesto lo ejecuté Moliere en el Misintropo, en
¢! cual se encuentran, ademas de Alcestes, la coqueta, la
murmuradora i otros, :

b.) La comedia de intriga “ consiste cn un encadena-
miento de avepturas graciosas que tienen suspenso al es-
pectador hasta el desenlace, con embarazos que nacen &
cada paso.” Este jénero es el mas atil i agradable 4 la
~ mayoria de los espectadores. Lo que hace el mérito de

la comedia de intriga son las sorpresas 6 acontecimien-
tos que sobrevienen de improviso, i cuyo objeto es tener
agradablemente suspenso al espectador.

¢.) La comedia miztaconsiste “en la fusion bien com-
binada de las dos primeras especies: ” en clla las situa-
ciones traen el desarrollo de los caracteres i estos pro-
vocan las situaciones. Bstas piezas son las mas agrada-
bles: véanse como modelos Le escucle de los maridos i
la escuela de las mujeres de Moliere, Las comedias de
cardcter se dirijen masa la intclijencia, las de intriga &
Ia imajinacion, i las mistas al hombre entero.

47. El cstilo de la comedia debe ser sencillo, claro i
facil como el de la conversacion; las espresiones vivas
i selectas, pero jamas pomposas ; los pensamientos finos
i delicados, pero exactos verdaderos i naturales. En el
didlogo se debe conservar un tono facil i libre, sin afec-
tacion ni estudio. Es mas dificil de lo que se piensa el
manejar el estilo de la comedia, mezclando. la gracia con
laagudeza, lag locuciones familiaves 1 proverbiales, las re-
flecciones .delicadas i las buenas ocurrencias. Machas
comediag estin cscritasen prosa; porque esta se presta
mas & su noturalidad. :Del mismo modo que la tra~
jedia .baja 3 las veces el tono, tambien la comedia se
cleva.de cuando en cuando; pero siempre en una es-
fera particular. Compirense siné algunos pasajes de los
pléiteantes de Racme con otreg de la Alalia del mlsmo

- autor,
48. La comcdn nacié como la tr n]edla en Ins ﬁestas
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de Baco, i se fué perfeccionando poco 4 poco. En la co-
media griega se distinguen tres épocas : la antigua come-
dia, que no era sino una sitira en didlogo: nombraba &
‘las personas, icfuicamente Jas ontregaba a la burla del
populacho : de clla se valié Aristofanes para atacar 4 sus
contemporaneos. Cuando la lei prohibié nombrar las
personas, los actores ‘representaron aventuras reales con
porsonajes finjidos : este jénero vino 4 formar otra clase
distinta. Nuevos ediclos. mandaron no ge presentasen
en .escena i personas ni hechos verdaderos : con esto fué
precise inventar un nuevo jénero, 1 aqui tuvo su orijen la
verdadera comedia cuyo fundador fué Menandro. ~Los
latinos-no hicicron sino traducir 4 este, i los modernos
han lHlevado la comedia 4 su Wltima perfeccion.

49. Ademas de la tra]edla i dela comedia hai oLros
dramas secundarios ; pero, 0 en su esencia no. se distin-
guen de los primcros, 6 son ménog mtmesantos 1 nsi nor
sotros los omitimos.

JENBRD EPLCO. (¥

50. LEroreya, como lo indica su nombre, ¢s “la re-
lacion en verso de una accion verosimil, héroica ¢ inte-
resante.”  Bs wverostmil, porque el poeta épico no esta o-
bligado 4 seguir la verdad historica; pues le basta la ve-
rosimilitud moral: puede aiiadir 6 quitar, con tal que, se«
gun-la espresion de Aristoteles, no salga de los limites
de la posibilidad. = Iferoica, por estar consagrada desde
sus-principios & contar grandes hechos, destino que for-

ma su carécter distintivo.  Interesante, porque la epope-
ya, como la trajedia, debe cautivar la imajinacion i el co-~
razon ; ademas pueden darse asuntos que sean grandes,
sin ser por esto interesantes. Tres cosas hai que estu- '

©(*) Al tratar de la fipopeya no hemos qeéuxdo 'Bn-oeékaerd,
sino & L‘Harpe i M. Feletz,
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diar enla epopeya ;—La PoEsia—LA acclon—La o-
BRAL. De la poesia hemos tratado ya al principio, rés-
tanos hablar de Ia aecion i de la moral. _

51. Accron Eriwca—Laaccion épica'debe ser gran-’
dios, una, enféra, maravitlosa i de una estension propor-
ctonude.  Estudiemos scparadamente estas cualidades.

a.) Grandiosa—La grandeza de la aceion épica con-
siste ““en que la ‘empresa que se celebra, tenga el es-
plendor suficiente para justificar la imporiancia que le
da el poeta, i el tono elevado i majestuoso con que la
canta.”. - Para obtencr esto es necesario que la empresa
no sea de fecha mui- reciente; porque, come observa
Blair, la antigiledad cs favorable 4 aquellus-idcas eleva-
das 1 augustas que dche escitar la poesia épica, i contri-
buye 4 engrandecer en nuestra imajinacion tanto las per-
sonas como los acontecimientos, i lo que es aun mas im-
portante, concede al poeta la hbé‘rtad de a(lornar su a-
sunto por medio de la ficcion,

b.) Una.—la naturaleza i el buen semido exijen la
unidad ; porque para interesar i agradar, es preciso ocu-
par la atencion con un solo objeto i tonder 4 un blanco
determinado. Con razon Aristoteles rehusaba el nom-
bre de poema épico & la Teseida i 4 la Heracleida, que
contenian la vida de Hércules i de Teséo; pues la epo-
peya no cs una historia puesm en verso, como la Farsa-
lia de Lucano i la Guerra pitnica de Silio Italico; ni es
la vida de un héroe comola Aquileida de Estacio, sino la
rclacion de una accion grande é ilustre que se propone
por ejemplar.  Sinembargo la wnidad no escluye los epi-
sedios, es decir, ¢ los incidentes casuales conexos con
ella.” Como el héroe llega al término de su empresa
venelendo toda clase de obstaculos, tiene que. pasar por
wil incidentes particulares, ila relacion de estogesla que
forma los episodios. Mstos tienen que depender de Ta
accion principal, estar unidos 4 ella 1 entre si, para que
eltodo no presente 8ino un solo cuadro compucsto de mu-
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chas figuras bien chspucslas i pmpmczonadas Ademag,
deben ser breves i poner G la vista objetos diferentes de los
gue anteceden i siguen, porgue su fin es-dar variedad al
pocma. TFinalmeute, es preciso que ostén trabajados con
esmero. . La despedida de Héetor i de Andrémaca en la
Iliada, la historia de Niso i de Eurialo en la Eneida pue-
den servir de modclos en este jénero. :

¢.). Fintera.—Esta integridad supone- tres cosas: la
causa, ¢l nudo 1 el desenlace. —La causede la aceion des
be ser digna del héroe i conforme 4 su cardcter; tal es
el designio de Eneas, cscapado de las ruinas de Troya,
la fundacion de un imperio grande i loreciente. — Kl nu-
do tiene que ser natural i sacado del fondo de-la accion.
En la Odisea, Neptuno es quien lo foriva; en la Eneida,
la colera de Juno: el primero es natural ;. porque no hai
obstdculo mag temible para Jos que surcan el mar, que
el mar mismo: cn ¢l segundo ln opasicion de Juno ene-
miga de los troyanos es una ticcion bellisima.  Tambien
el descrlace debe ser natural i sencillo 5 asi-en-la Qdisea,
Ulises llega 4 la isla de Jos Feacienos, lescuenta sus a-
venturas, i estos insulares'le dan un buque para que vuel-
va a su patria: debe ser noble; ast en la: Eneida, Turno
se opone al establecimiento de Eneas en el Lacio, i este
héroe para no derramar la sangre de los troyanos i- de
los lallnos, sostiene un combate personal. - Ademas del
enredo i desenlace de la accion principal; cada uno de
los episodios tienen los suyos; i estos exijen las mismas
cualidades que.aquellos. = Es . preciso advertiv que:en-la
epopeya no deben tener lugar las intrigas sorprendentes
de las novelas modernas; porque la sorpresa solo pro-
duce una impresion mui imperfecta i pasajera. Débese
imitar & la naturaleza, preparar los acontecimicntos cou
tal finura, que no se los pueda preveer, I manejarlos con
tal arte que tode aparezca natural. Solo cvando se tien-
de & divertir, puede tener lugar un descnlace fabuloso, &
una-intriga imajinaria; pero en la pocsia‘épica, cuyo ob.
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jeto es I mstruccxon, eso seria una frivolidad indigna ‘de
su nobleza i gravedad.” - Ademas del enredo i deseniace,
la'accion épica tiene preposicion é invocacion: la prime-
raes *“un breve resimen del asunto que se va & tratar,”
i la segunda “una siplica dirijida 4 la divinidad favori-
ta pidiéndole inspiracion.” Basta, como observa Blair,
proponer el asunto con claridad, sin estudio ni pompa,
sin que sea preciso sujetarse 4 semejantes pequefieces :
con tode, los poemas mas [amosos, como la Illada, Ta E-
neida i la Jerusalen las tienen.

d.) Maravillosa-—La nccion épica sin dejar de ser ve-
rostmil tiene que ser maravillosa ; porque debe escitar la
admiracion, sin chocar con la razon. . Los antiguos in-
trodujeron a sus dioses en los poemas, tanto para dar ve-

“rosimilitud 4 los grandes acontccimientos de sus héroes,
como para ensefiar al hombre, que aun los mag valientes
¥ mas sabios tienen nccesidad del socorre del cielo. A
esta intervencion sobrenatural han dado los criticas el
nombre de mdquine. Kl Tasso.en su Jervsalen, i Milton
en el Paraiso perdido sustituyeran & los dioses del paga-
nismo los ajentes intermediarios admitidos por nuestra

relijion. A Camoens se le critica ¢l haber mezclado en
.sus Luisfadas las divinidades paganas.con los Santos-del
Cristianismo.

e.) - De una estension proporeionada.. ——La dulamon
del poema épico’es inayor que la de la trajedia; porque
en esta dominan las pasiones, i nada violeato es darade-
ro; i en aquel las virtudes, cuya practica se adquiere po-

. €0 & poco. No se puede dar una regla fija acerca de la
duracion, del poema épico; con todo, los criticos dicen
gue no puede esceder un afio. Homero i Virjilio no ob-
servan regla alguna fija : la accion de la Ilfada dura cin-
cuenta dias, la de la Odisea dos mescs, i 1a de la Eneida
,un afio.  Cuando la accion del poema es larga, el poeta
divide su fabula en dos partes: una en que el idroe mis-
mo cuenia sus aventuras pasadas, i la otra en que el poe-
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la solo refiere lo que despues le sobrevino al héroe.  Asi
Homero en la Odisea no comienza su narracion sino des-
pues que Ulises salié do la isla de Ojijia, 1 Virjilio des-
pues de la llegada de Kneas a Cartago.  En ambos poe-
mas log acontecimientog precedentes son relatados por
los mismos héroes. Tanto las narraciones directas como
las indirectas, ademas de seguir las reglas jenerales de
toda narracion histérica, como son la elurided, rapidez,
prababifidad ¢ ornato, tienen que estar enriquecidas con
todas las bellezas de la pocsia.

52. MogaL pEn roema rr1co—De dos mane-
ras diferentes se puede conducir & la virtud, con la ins-
truccion 1 con el ejemplo, es deeir, por medio de los pre-
ceptos i de las costumbres. Hablaremos de estos dos me-
dios separadamente :

53. Precrpros.—La moral del pocma epxco debe ser
sublime en sus principios, noble en sus motivos i universal
en sus aplicaciones..

a.) Sublime en sus principios.—Conocido profunda-
mente el corazon del hombre, es necesario manifestarle
los secrelos resortes de sus pasiones, los pliegues ocultos
de su amor propio i la diferencia entrc las virtudes ver-
daderas i falsas. Del conocimiento del hombre se dehe
ascender al de la divinidad, prescatandola como el ser
infinito que continuamente obra cn nosotros para hacer-
nos felices, como la fuente de nuestros conocimientos i
virtudes, como el orijen de la razon i de la vida, i como
la suprema regla de nuestras accienes.

b.) Noble en sus mofivos.—Su gran principio debe
ger “preferir el amor de lo bueno al del placer, como di-
cen Sécratesi Platon; lo honesio a lo agradable, como
se espresa Ciceron.” Esta cs la fuente de sentimientog
nobles, de la grandeza de almai de todaslas virtudes he-
roicas.

¢.) Universal en sus aplicaciones.—La llfada tiene
por objeto mostrarnos las consecuencias funestas de la
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dxscordld, la-Odiséa nos manifiesta lo que puodc la pru-
‘dencia unida al valor; i la Encida pinta los hechos de
un héroe piadoso i valiente. Pero como-estas virtudes
‘solas no hacen la dicha del hombre, es preciso que la ino-
ra) del poema ea mas estensa i Fecunda, mas proporcio-
‘hada 4 todos los tiempos, pueblos i condiciones.
54. CostumBrEs. —Aristételes distingue dos claseg
"o epopeya, la una patética ila oira morael: ‘cn la primve-
ra dominan las grandes pasiones, cn la-segunda las viite-
des heroicas. La lliada i la Odiséa son modelos de estas
‘dos éspecies: en’ aquellx apatrece Aguiles con todos sus
defcetos, ya ¢olérico i furioso hasta la brutalidad, ya ven-
gativo hasta sacrificar la patria‘a su vesentimiento: en
esta se presenta Uliscs sabio i prudente. - Como las cos-
tambres de la epopeya se hallan encarnadas en sus per=
[ sonidjes, hablaremos de ellos separadamente:

55. PrRRIONATES I SUs CARACTERRES. — Los dctores de
an poema pucden ser homhres 6 bien héroes sobrenatura-
les: cntre log primeros sc cuentan ol héroe § personaje
principal i los secundarios: entre ios 8égundos Dios, los
An_]eleu, lag divinidades del paganismo, los magos i los

“personajes alegoricos, como la discordia. S

56. Heroxz,— Al pm.sun:qe principal se reficie conio

a centro todo el pomm, 1isirve asi para bacer iiras sef-
“sible la unidad de accion’i para jnteresarnos vins!’ ‘Audn-
que no sea un modelo cabal de virtud, ha de ser honra~
ilo, valiente i magndpiiiio ; en suma tal que escite Ta’ ad-
miracion i el amér; no el odio, ni‘el desprecio, .

57. PERSONAIES sECUNDARI0s.~—Tambien “estbs’han

" de ser jmlenalmeh‘tc bueno§; porque tadie tonia interes
por los malvados i [acinerosos; pero ‘puetle introtlucirso
alguno que sea malo, para que resalte mas el ‘mérito de
los binenios. Con todo, cuidese giie sed encmigo delhé-
roe, i que su maldad misma tenga algo de heroica. - “Pro-
cirege mui espe\cmlmcmc diversificarlos, d.mdoles a'ca-
“da uno un cardcter 1 fisonomia particulares.  “Agui‘es
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donde mejor s¢ deseubre ¢l falento del poeta, i cn este
punto Homero es un modelo-acabado. “Tambien es pre-
«ciso’evitar el introducir un personajo secundario tan. per-
fecto, tan virtuoso I amable, que oscurezca al priucipal.
Por esta razon-es que Homero, al pintar-en Héctor un
héroe completo, no procedio-con acierto; porque sin que-
fer, lo preferimos 4 Aquiles el peisenaje principal de la
1liada. .

58. SEREs soBRENATURALES.—[Iin este ndmero se
ponen, tanto los que:recounoce la relijion verdaderailos
persongjes alegdricos, como lus falsus divinidades del pa-
ganismo i los que ha finjido la creencia popular.  El .«
80 -de lamdquina, aunque mui controvertido por los ori-
ticos, ha sido. siempre jencral, 1 no-se puede rechazar de
wuna manera absoluta, Como al leer un poema ¢pico,-nos
‘trasportafios.con la imajinacion 4 una época remota, en
qite lo-inaravilloso ora recibido como verdadero, adopta-

~mos sin repugbaucia lug creencias popularcs de aquellos
tiempor, i permitimos que ol pocta engrandezea el asun-
toporanedio de aqucllos objetos majestuosos @ augustos
que-ln relijion del puis, teatro de Ja accion, permite in.
troducir en-el poema, Pero.al mismo tiempo cs menes-
ter que el poeta sea moderado i prudente en el usode la
magquing, cuidando de no hacerla intervenir 4 cada pasa,
1 peesentandola de una manera verosimil.  Con respecto
a los personajes alegdricos, iendo la pcor méaquina, solo
son admisibles en las descripciones; pero jamis en la
accion del poema; porque, siendo mera persounificacion, .
si s¢ introdocen mezclados con los actores humanos, re-
sultaria una absurda confusion de sombras i realidades.
Algunos criticos opinan, i con razon, «que mejor seria
desterrar totulmente de la epopeya el uso de la maquina,
como ya se ha hecho en la trajedia.  Ninguna necesidad
tiene de ella el poema que esié escrito con elevacion i ma-
jestad, cuyos versos sean armoniosos i cuyo lenguaje sea
verdaderatnente poético, cuya accion grandiosa i magni-
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fica esté adornada con descripciones oportunas, con
pinturas amecnizadas de caracteres i de costumbres, i sem-
bradas de cscenas tiernasi patéticas. La despedida de
Héctor, i Priamo 4 los piés de Aquiles en la Iliada; la
muerte de Prfamo, la entrevista de Eneas con Andréma-
ca i Helena, la aparicion de Héctor, la pasion de Dido,
1a amistad de Niso i Earfalo i otros muchos mas de la E-
neida, han inmortalizado estos pocmas mas que las fic-
ciones absurdes de la Mitolojia,

59, EL POETA EPICO DEBE HARLAR EN VERs0,—Cier-
to es que Aristoteles dijo que la lliada en prosa no deja-
ria de ser un poema por conservar aun enténces la in-
vencion'de la fihula que constituye la esencia de la poe-
" gia; pero entre los modernos no se puede separar la ver.
sificacion de la poesfa; i asf, aunquela Irancia haya te-
nido sv Telémaco, bmembargo antes de la Henriada no
tenia una epopcya que oponer al Tasso, 4 Camoens, Mil-
ton i Klopstock Kl que hiciese un poema con imajina-
cion ¢ interes, pero en proga, dejaria aun-que desear al-
go de escncial 6 indispensable & la poesia, es decir, la
belleza de la versificacion. Dec esta resultan dos venta-
jas: elevar al jenio i rechazar las medianias.

FIN.
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